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Cette publication est le fruit du plaisir :

Plaisir d'étudier et de mettre en valeur le répertoire et le style
magnifique d'Aramon.

: Plaisir de rencontres et de collaborations amicales :

- avec Nelly Peyrussan, disciple enthousiaste des anciens
farandoleurs aramonais.

- avec Jacques Longuet, riche de la fertile curiosité de son pere pour
les traditions gardoises et de son apprentissage de la danse aupres d'Aimé
Durand.

- avec Gérard Chavanne, autre éleve de Durand qui, au-dela de son
engagement actif au sein de la Fédération Méditerranéenne, accepte
honnétement de distinguer d'une part ce qu'il a appris et d'autre part
I'évolution vers l'esthétique de spectacle folklorique dont il a été 1'un des
principaux artisans.

Plaisir et surprise de rencontrer comme informateurs non plus
seulement des gens tres 4gés mais des témoins appartenant a ma génération,
ou me précédant d'assez peu.

Plaisir enfin de reprendre le fil des recherches effectuées a la fin des
années 60 par Francine Lancelot a I'occasion de sa these sur les Sociétés de
Farandole, plaisir de retrouver Justin Decugis et de faire connaissance avec
André Rigaud et André Paumier, tous anciens farandoleurs talentueux.

Ce travail doit également beaucoup aux apports de deux farandoleurs
disparus dans les années 60 : Etienne Sorbier et Aimé Durand. Eleves de
Champetier, le fondateur des Enfants d'Aramon, ils ont su étre 1'ame de
cette Société : Sorbier en est devenu l'historien en nous laissant textes
dactylographiés et notes manuscrites, tandis que Durand en a été le
prodigieux pédagogue.

Voici donc, a travers ces témoignages fervents et ces rencontres
riches en chaleur humaine et en émotion, les traces de ce qu'a pu étre la
pratique d'une petite équipe de farandoleurs d'un village du Gard. Paysans
ou vanniers ils ont su élever la pratique populaire de la danse a un haut
degré de virtuosité, de virilité et d'élégance...



ETIENNE SORBIER RACONTE . ..

(d'apres ses notes manuscrites et
dactylographiées)



"LES ENFANTS D'ARAMON - Gard -"
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SOCIETE DE DANSEURS ET FARANDOLEURS

o Jen i W

A été fondée en 1880 par Mr CHAMPETIER Joseph dit "Papier”, ex-
maftre de Danses au 42e R.I. sorti de 1'Ecole de JOINVILLE. M.
CHAMPETIER né en 1837 a Aramon, incorporé au 42e Régiment
d'Infanterie en 1858 fut libéré en 1865 apres sept ans de service 1 .

Ce n'est qu'en 1880 qu'il forma le groupe de danseurs sous le nom
"LES ENFANTS D'ARAMON". M. CHAMPETIER avait 43 ans. C'est avec
des éléments trés jeunes (de 10 a 16 ans) que cette Société fit ses débuts.
Apres deux ans d'entrainement le Groupe devint trés important 2 .

En 1885, un certain nombre de ses éleves (les plus agés) quitterent le
'vieux" maitre et formerent le Groupe de Farandoleurs "LE REVEIL DU
MIDI" (Groupe dissout en 1898).

M. CHAMPETIER continua, secondé par de tres bons moniteurs, a
dresser des jeunes éleves dont la plupart devinrent des Maitres de Danses de
premier plan.

M. SORBIER Etienne a été son plus jeune et dernier éleve en 1904 3 .
Bien qu'agé de 67 ans en 1904, "le vieux Papier” (comme on surnommait M.
CHAMPETIER) était un danseur hors pair. Deux de ses moniteurs "AIME
Joseph di NONO" (son neveu) et GALICE Joseph, tous deux maitres de
danses depuis 1898 étaient des sujets extraordinaires, ils égalaient leur
professeur mais ne le surpassaient pas.

1 Ce cultivateur était originaire d'Aramon ainsi que les autres danseurs qui étaient pour la plupart
ouvriers vanniers (enquéte de F. Lancelot aupres d'E. Sorbier).

2 Pour quelles raisons Monsieur CHAMPETIER (Maitre de Danses de I'’Armée) a-t-il
attendu l'année 1880 pour créer la Société de farandoles "Les Enfants d'Aramon”
alors qu'il avait 43 ans ? Tout simplement pour concurencer la farandole de
Barbentane, qui était renommée mais qui n'avait aucune valeur chorégraphique.
Drailleurs cette société ne prenait pas part aux concours de farandoles : une fois
seulement a Arles en 1906 ou 1907, nous avons eu le plaisir de concourir avec elle.
Mais Monsieur F. MISTRAL qui présidait le concours avait tenu a ce que tous les
prix soient ex aequo (une farandole de Provence et une farandole Gardoise ou

Languedocienne). Je me souviens que Barbentane avait eu le 1€T prix ex aequo

avec Aramon. Le 26Me prix je crois que c'était Eyragues ex aequo avec Laudun,
etc., etc... Il y eu des réclamations, des disputes, mais il fallu s'incliner, et pourtant
les farandoles Gardoises étaient de beaucoup supérieures aux sociétés Provengales.
Plus tard, la farandole de Barbentane, se rendant compte qu'elle était inférieure
aux autres Sociétés, demanda aux "Enfants d’Aramon” un maitre de Danses pour
venir donner des lecons a ses éleves. - Monsieur Perrin Honoré, Maitre de Danses,
se rendait trois fois par semaine a Barbentane ; malgré tous ses efforts, il n'était
pas parvenu a corriger les défauts dans l'exécution des pas que faisaient les
danseurs Barbentanais -. Cette Société n'existe plus depuis longtemps ; mais je
tiens a signaler que le renom de ce groupe lui avait permi de faire de nombreuses
sorties méme a l'étranger.

3 Avec Aimé Durand.
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M. CHAMPETIER a dirigé "LES ENFANTS D'ARAMON" pendant
24 ans. A CABANNE (Bouches-du-Rhones) en 1904, il obtenait un prix
d'Honneur. Ce fut son dernier concours de Farandoles 4 . Huit mois apres, le
ler mars 1905 (date de son déces) le vieux maitre de danses finissait sa
carriere.

Lorsque Mr Champetier dirigeait la Sté les enfants d’Aramon, il
transportait son groupe avec sa voiture (jardiniére) et son cheval et souvent
dans des localités assez éloignées.

Il fixait |'heure de départ et l'heure de retour. Tant pis pour les
farandoleurs qui n'étaient pas présents au rendez-vous. A l'heure fixée il
partait. Tant pis pour ceux qui n'étaient pas la ils rentraient a Aramon
comme ils pouvaient.

MMrs IMBERT Aimé et AYME Joseph dirigerent la Société de 1905 a
1912

Je ne me souviens plus en quelle année, mais je pense que c’est en
1909 & Nimes ou le concours de farandoles avait lieu dans les arenes. Nous
étions une vingtaine de sociétés en présence.

La musique 1'Eglantine a joué 20 farandoles différentes (air des 3eme
figures d’'un quadrille) nous avons eu le premier prix.

A Arles en 1906 ou 1907 un nombre important de sociétés. Ce
concours était présidé par Mr Frédéric Mistral Le résultat du concours n'a
pas été accepté avec plaisir.

Le jury et les organisateurs avaient décidé par avance de mettre ex
aequo une société de Provence et une société du Languedoc a chaque prix.
Nous avions obtenu le ler prix ex aequo avec Barbentane et Laudun avait
obtenu le 2eme prix ex aequo avec Eyragues et ainsi de suite.

Comme les sociétés languedociennes étaient de beaucoup
supérieures aux sociétés provengales, il en était résulté des disputes et des
bagarres et je me souviens que Mr Frédéric Mistral était désolé que la féte se
termine ainsi.” 5

4 A mon avis, je crois que les concours de farandoles régionaux, [n'lont débutés que
lorsque les sociétés de : Aramon, Laudun, Sernhac et (St Victor la Coste, St Laurent
des Arbres) et Villeneuve les Avignon ont été créées. St Victor et St Laurent, sont
des sociétés plus jeunes.

Quant aux Assauts de Danses, je suis certain qu'ils avaient lieu dans la région
d'Ales; Salindre ; Trescol ; St Jean de Valériscle ; La Grand'Combe ; St Ambroix ;
Moliere sur Ceze etc... D'ailleurs les brevets de Prévots et de Maitres de Danses
que j'ai retrouvés en font foi. (dates de ces assauts 1895 a 1898).

Sur le Brevet de Maitre de Danses, délivré a Monsieur HUGUES Claude, des
Enfants d'Aramon en 1898, a Trescol, figurent les noms des Membres du Jury : (J.
Brun, Abric, Faure, Jourot et Coste). En faisant des recherches dans le Haut-Gard,
on pourrait retrouver parmi ces noms, des Maitres de Danses de I'Armée.

5 Cela devait étre d'autant plus rageant pour les farandoleurs d'Aramon qu'un certain nombre de leurs
concurrents avaient été formés par eux (F. Lancelot, Les Sociétés de Farandole en Provence et
Languedoc, Paris, 1973, p. 131).
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En 1912 Mr SORBIER Etienne assisté de M. DURAND Aimé prirent
la suite ¢ et grace a la persévérance de M. DURAND le nombre de danseurs
devint trés important. C'est a cette époque, que le Groupe des "ENFANTS
D'ARAMON" fut renforcé par quelques éléments de la Farandole de ST-
LAURENT-DES-ARBRES. Cette société, par suite du départ au régiment de
quelques uns de ses danseurs, se trouvait dans l'impossibilité de former un
groupe.

Quand Mr Sorbier dirigeait la Sté tous les déplacements se faisaient
en vélo et souvent assez loin : Bourg St Andéol, Goudarges, Bagnols, La
Paluds, Pont St Esprit, Laudun, St Laurent etc... Les farandoleurs qui
n'avaient pas de vélo, faisaient souvent l'étape a pied de la gare la plus
approchée du lieu du concours ou village ou se disputait le concours.

Ayme, A. Durand, Fernand Thosand étaient pris en vélo,
s'asseyaient sur le cadre du vélo et tant bien que mal on arrivait au rendez-
vous. '

Je revois encore ces trois danseurs, leurs valises a la main sur la
route, se rendant au pays ou avait lieu le concours de farandoles. Nous
comptions toujours sur le ler Prix, que Laudun nous ravissait parfois pour
une faute insignifiante que notre groupe avait faite. Les Enfants d’Aramon
ont fait de nombreuses sorties dans des fétes folkloriques, a Lyon, Béziers,
Vichy, dans les thédtres a Avignon, Toulon, Nice, Marseille, etc...

La guerre de 14-18 cause une interruption, c'est l'arrét complet. En
1920 I'entrainement reprend. La Société des Farandoles "LES ENFANTS
D'ARAMON" se reforme, légalement constituée (Voir le J.O. de juillet 1920)
Président : DURAND Aimé, Directeur : SORBIER Etienne.

A cette époque le groupe comprend une quinzaine d'éleves,
exécutants de premier ordre (Catégorie A) et autant d'éleves pouvant
concourir en catégorie B.

En 1922, la Société "Les Enfants d'Aramon" organise un assaut de
Danses dans les arénes. Beaucoup de candidats. La plupart des Sociétés
Cévenolles étaient représentées.

La méme année, les farandoleurs d' ARAMON organisent un assaut
de Danses a ROQUEMAURE (Gard), sous la présidence de M. DUFFAUT
Maitre de Danses de 1'Armée.

En 1927, a la suite d'un malentendu avec les Sociétaires, M.
DURAND démisionne et M. SORBIER dirige le Groupe jusqu'en 1932, car il
cesse toute activité.

En 1933 M. FIRMIN Adrien, assisté de M. DURAND Aimé (qui a
réintégré le Groupe), forment un nombre important d'éleves et c'est a cette
époque que les farandoleurs d' ARAMON, collaborent avec le Groupe du
"RIBAN DE PROUVENCO" dirigé par M elle DURET.

La Guerre 39-40 et les années suivantes de l'occupation Allemande,

6 Ayme avait été blessé a la guerre, puis amputé d'un pied.
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arrétent entrainement et Sociétés ; mais en 1945 tout rentre dans l'ordre 7 .
"LES ENFANTS D'ARAMON" forment un des meilleurs groupes de la
région 8 .

En 1954, a la suite d'un différend avec Melle DURET, M. Aimé
DURAND se sépare du "Riban de Prouvenco” et démisionne des "Enfants
d'Aramon” 9.

A partir de 1954, Mr DURAND, malgré son age (67 ans) va donner
des lecons aux Sociétés de NIMES - ORANGE - MARSEILLE - CHATEAU-
GOMBERT - ST GILLES - ST REMY -, etc... Il forme de trées bons éleves dont,
la plupart devenus Maitres de Danses, enseignent l'art de la Chorégraphie
Folklorique a VAISON, ARLES, ST REMY, etc...

En 1962 M. DURAND finissait sa carriere. M. FERAUD FEtienne, puis
Justin DECUGIS dirigent la Société. En 1966 c'est M. DECUGIS qui dirige le
groupe toujours en collaboration avec "le Riban de Prouvengo” 10.

Il serait trop long d'énumérer les Concours de Farandoles disputés
par les "ENFANTS D'ARAMON". Certains de ces concours avaient lieu
dans des villes importantes, mais la plupart se faisaient dans les Fétes
Votives régionales.

A l'époque ou M. CHAMPETIER dirigeait la Société, les groupes de
farandoleurs rivaux étaient : VILLENEUVE-LEZ-AVIGNON, SERNHAC,
LAUDUN et ARAMON.

7 D'apres Justin Decujis la société s'était arrétée des 1937 parce qu'il “n'y avait pas beaucoup de sorties
et il n'y en avait pas [d’'éleves] qui apprenaient”. Un seul farandoleur, Adrien Firmin, continua a
danser pendant deux ou trois ans avec le Ruban de Provence. De méme les Enfants d'Aramon devaient
réapparaitre dés octobre 42 et c'est a ce moment-la que le jeune Justin commenga son apprentissage de la
danse : “L’instituteur de l'époque voulait faire une farandole. On était six, il y avait deux peres qui
avaient dansé la farandole. La balade, la glissade... on avait fait une farandole comme ¢a. Maitre
Marcel avait contacté Durand pour reprendre. [Lui] il avait appris a Orange, il était Président.”.

8 Pendant ce temps “le Ruban prenait la société de Villeneuve, et en 1947 Mlle Duret a eu un contrat pour
Mireille a Montpellier et a Nimes deux jours de suite, et Villeneuve ils n’ont pas pu y aller. Par
l'intermédiaire de Firmin elle nous a contacté. Alors, comme on l'avait bien dépanné, elle a dit : "Je
vous récompenserai par une belle sortie”. Et en 1948 il y a eu la Hollande, le jubilé de la reine Juliana.
On est parti la vingt jours... A 'époque-la, de 48 a 55-56, il y avait une équipe de danseurs !... Juste [en]
52, on est passé quand méme huit maitres de danse la méme année!” (J. Decujis).

9 Maitre Marcel raconte cette anecdote a sa maniere : “A une sortie 2 Menton Durand voulait danser
I’ Anglaise, parce qu’'ici a Aramon il avait toujours du succes. Mais il était déja dgé et il était petit,
c'était un petit pantin. Il [ne] comprenait pas qu'il était ridicule! Alors Mlle Duret s'est arrangée pour
qu'il ne danse pas I’ Anglaise en public. Voila la brouille. Et depuis ce jour-la ¢a n'a plus marché. Alors
J'ai réuni ses farandoleurs et je leur ai dit : "Voila, vous avez deux solutions : ou vous suivez Durand et
vous continuerez a assurer les fétes votives de Vers ou de Rochefort... vous ferez trois ou quatre fétes
votives par an et la Farandole elle disparaitra ; ou vous continuez avec Mlle Duret. Alors ils ont opté
pour continuer avec Mlle Duret. Et Durand est parti. Et qu’est-ce qu'il a fait pour se venger ? Pour
enlever le succes du Riban a travers ses farandoleurs, il a fait ce qu'il avait interdit toute sa vie a ses
farandoleurs de faire : il est allé a Nimes, il est allé a Chdateaurenard, il est allé a Orange pour
montrer les pas, les secrets qui venaient de Champetier. Les grands secrets ? C'étaient les pas de la
Farandole qu’on faisait ici et qu'ailleurs ils ne faisaient pas. C'étaient les vrais pas classiques de
Champetier !”.

10 Jusqu'en 1984.
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Jusqu'a preuve du contraire, je crois que la Société de Farandoles
"LES ENFANTS D’ARAMON" est la plus ancienne de la région Gardoise.

Je soussigné SORBIER Etienne
Doyen de I'Ordre des Maitres de Danses des Groupes
Folkloriques du Sud Est,
certifie exactes les déclarations précitéesii.

11 Je suis trop agé pour faire des recherches, mais je crois qu'il serait intéressant de
faire une enquéte sérieuse a Barbentane : tacher de savoir I'année de création de la
société de farandoles de cette localité. - Je suis persuadé que les groupes
folkloriques de Provence sont plus anciens que les groupes gardois -. Toulon
notamment, Eyragues, Pélissane, Salon également.

Dans la région varoise, les groupes de danseurs, existent depuis fort longtemps. (Je
dis bien danseurs) parce que la plupart de ces groupes exécutaient des danses
folkloriques, mais pas de farandoles.

Les Sociétés de farandoles que j'ai connues, a Salon, Eyrague, Pélissane, etc... ont
débuté (a quelques années pres) vers 1895 a 1880 (sic).

(Cultivateur, puis cafetier, Etienne Sorbier est décédé en 1969).
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Joseph AYME en position pour 'Anglaise
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Les Enfants d'Aramon au sein du Ruban de Provence
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Apres avoir, pendant de longues années, assuré la formation des
farandoleurs au sein des Enfants d'Aramon, Aimé Durand a ensuite donné
ses cours a Orange puis a Nimes.

Adrien Firmin (Aramon) 12:

"Monsieur Durand était un maitre remarquable et méme je dirais
tres sévere. Seulement a ce moment nous lui obéissions et deux fois par
semaine il nous prenait et je vous assure, quand on faisait les répétitions,
fallait pas rigoler. Monsieur Sorbier [...] c'était pas la méme chose, il n’avait
pas la patience de monsieur Durand, il s'énervait avec nous. Mr Durand ey
c’était un maitre remarquable qui avait su garder tous les principes qu'il
avait recus du vieux "Papier”.

"Vos principes de danse : nous avons vu et nous avons filmé la
fagon avec laquelle vous appreniez a danser "ouvert”, la facon avec laquelle
vous appreniez a faire les pointes...”]

Ce qui nous donnait encore plus de stimulants nous, c'est que
pendant 1'été dans toutes les fétes votives il y avait des Concours de
Farandole, et a ce moment la nous étions obligés de nous entrainer tres
séverement, de surveiller nos pas, notre ensemble et tout. Parce que la
Farandole d’Aramon, vieille depuis un siecle, avait toujours eu une grande
réputation et nous voulions la maintenir. Nous étions une douzaine de
farandoleurs a peu pres du méme dge et nous avions a ceur de ne pas aller
faire les Concours pour avoir les derniers prix. Et je vous assure qu’il nous
arrivait tres souvent d'amener le premier prix. Nous avions a ce moment la
des concurrents assez sérieux : St Laurent des Arbres et particuliérement
Laudun et je vous assure que c'était assez séveére. Mais nous avions souvent
le dessus grdce a cet entrainement intensif qui nous permettait d’avoir "un
plus” dans nos principes : un ensemble parfait. Ou nous allions le plus
c’était autour des villages qui avoisinent Rocquemaure. C'était la que se
passait les plus grands Concours jusqu’a Uzes, Besseges. C'était i peu pres le
fief de la Farandole. 1l y en avait bien quelques uns dans le Vaucluse, mais
c’était beaucoup plus rare.”

Justin Decujis (Aramon) :

"En 42 Durand était déja 4gé. Sorbier était dgé aussi, on le voyait des
fois venir a la porte regarder, pas plus. Tous deux avaient été éleves
d’Ayme. Durand avait [méme] été éleve de Champetier la premiére année
qu'il est rentré a la Farandole, aprées ¢ca a été Ayme qui l'a pris. Durand
c'était un bon danseur, mais c’était le "rase motte” : il dansait au ras du sol,
tout etait au ras du sol, il s'élevait quinze centimetres au maximum!

Je l'ai [quand méme] vu faire les "fantaisies des berceaux de
I"Anglaise”, mais peu en public. ['ai demandé [a les apprendre] et puis, pour
essayer, il dit : "Non, es pas co !”. Deux jours apres, je recommence : "Non".
Peut-étre trois ou quatre mois apres, il dit : "A co, es & peu prés a co ! C'est a
peu pres ¢a !”. Il était a peu pres d'accord !

Mais dans la Gavotte, les ciseaux il fallait les monter i |'horizontale :
lancer la premiere jambe, puis la seconde, pour donner l'impression de la
passer par dessus [l'autre|, pour donner |'impression de croiser.

12 Enquéte des Farandoleurs Cheminots Nimois.
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Pour enseigner, il montrait le pas de face ou il tournait le dos, ca
dépend. Il le faisait au ralenti, il comptait et il chantait.”

Gérard Chavanne (Orange) :

“On le voyait arriver, avec son béret de chasseur alpin sur la téte. Il
était tres petit, il avait une cape, il était toujours habillé de noir, vous savez
ces pantalons rayés noir avec des filets blancs dedans, le gilet noir, la
chemise et toujours le veston, ses chaussures, sa canne, il faisait vieux ! En
55 il avait 70 ans, il faisait tres vieux | Alors quand il venait ici a Orange... 13
Il venait une semaine sur deux et une semaine c’'est nous qui allions a
Aramon.

Sitot que l'on arrivait sur le lieu de danse (que ce soit ici ou a
Aramon, au café des Platanes...), il quittait sa cape, il mettait ses chaussons,
il enlevait sa veste, [mais] il gardait son gilet. 1l se mettait sur une chaise
(parce qu’il n'y avait pas de barre, rien, on n'avait aucun assouplissement),
il commengait a faire un peu quelques échauffements, quelques pas de
danse... C'était fabuleux ! Vraiment c’était [une métamorphose] : vous lui
auriez enlevé la téte, vous [n’lauriez jamais dit que c’était une personne
agée... Moi je trouve que c’était extraordinaire !

Alors a partir de ce moment la, on ne s’arrétait plus ! Il commengait
par nous faire faire des échauffements trées progressifs, c'était jamais violent.
Alors que j'ai vu d'autres maitres de danse qui imposaient des trucs
extréemement rigoureux, notamment de se coller les pieds sous un meuble
pour arriver a "ouvrir”, il fallait forcer les genoux... Mais lui par contre il
était toujours pour la méthode douce : c'était toujours a travailler en
souplesse. Il positivait les choses : "C’est pas ¢a. Vois comment il faut
faire !”. S’il pouvait le faire il le faisait, sinon il se mettait en appui [et il
montrait].

J'ai un souvenir ému de cet homme. Parce que c’est allé au dela de
'apprentissage de la danse : comme je suis parti au service militaire [quatre
jours apres avoir obtenu mon brevet de maitre], je l'ai invité a un repas
d’adieu et il était venu... [Ensuite] il m’'a toujours écrit : toujours un petit
mot au moment des fétes... [Sur ['enveloppe] il mettait mon grade et il

mettait toujours : "maitre de danse”. Et au dos de l’enveloppe c'était
toujours : "Aimé Durand, maitre de danse a Aramon”. Il mettait un petit
mot, mais tres, tres sommaire... C'était un gars a qui j'écrivais

périodiquement. C’est vrai que c’était un homme tres attachant, mais qui
etait un peu renfermé par moments : il avait un foutu caractere !

Il était passionné, il voulait communiquer sa passion aux autres. Il y
arrivait [méme dans] le coté rigoureux de l'apprentissage : [il] fallait
recommencer mille fois, peut-étre dix milles fois certaines choses ! Je dirais
que, par la suite, cette rigueur au niveau de la danse, moi [elle] m’'a
beaucoup servie dans la vie de tous les jours... C'est de ces gens la que j'ai
tiré cette passion.

Durand [...] et Sorbier étaient d’excellents pédagogues : ce qu'ils
n'arrivaient pas a faire avec les pieds, ils le faisaient avec les mains. C'est
une méthode que j'ai reprise apres, je m'en suis beaucoup servi quand je
faisais des stages. Donc on se mettait a quatre pattes au sol... On jouait sur
I'articulation des coudes pour montrer les moments de réception, [soit]

13 En tant que retraité des chemin de fer, Durand voyageait gratuitement par le train.
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pour arréter un pas, [soit] pour preparer a l'élévation. On jouait sur les
articulations des mains aussi en méme temps [pour] préciser le type d’'appui
qu’il devait y avoir : uniquement sur l'avant-pied ou sur tout le pied.

Quand 1l y avait des "battements”, il précisait bien la hauteur : si
c'était au bas du mollet, si c'était au niveau du talon ou, au contraire, plus
haut... Si on devait croiser ou si c’était, éventuellement, talon contre talon !

Durand n’a jamais arrété de danser : le matin, il se levait et il faisait
une demi-heure d’ailes de pigeon, d’entrechat et de brisés en appui au pied
de son lit. C'est quelqu'un qui a toujours dansé, toujours... 14. Il était venu
danser la Gigue [I’Anglaise] au Théatre Antique [d'Orange] et il devait avoir
soixante-douze ans... Il a parfaitement dansé : il avait dansé les cing
dernieéres figures, dont les ailes de pigeon.”

Jacques Longuet (Nimes) :

Georges Firmin, originaire d'Aramon et petit neveu d'Aimé
Durand était venu faire ses études a Nimes. Il habitait chez les Longuet et il
était bon copain avec Jacques. A cette époque les Farandoleurs Cheminots
Nimois comptaient une dizaine de bons danseurs.

Durand (agé d'environ 70 ans) venait tous les jeudi donner ses cours
par la micheline et il était un peu payé. C'est cet enseignement qui a donné
toute sa vitalité a la Société et lui a permis d'essaimer et de donner a son
tour des cours a Marseille, a Orange ou a Arles...

Aux bons danseurs Durand enseignait le "rond de jambe" dans les
berceaux 15, l'entrechat double et les ailes de pigeon en avant. Il avait
toujours envie de leur apprendre quelque chose.

Les pas "simples" de 1'Anglaise (mouchetés, ciseaux) n'étaient
utilisés par Durand que pour l'apprentissage de I'Anglaise mais jamais dans
le cours de sa version de la danse.

Jacques Longuet danse trés souplement, avec beaucoup de moelleux
et d'élégance comme il I'a appris de Durand, mais il apprécie également un
style plus énergique comportant des accents encore plus marqués.

Nelly Peyrussan (Avignon) n'est pas une éleve d'Aimé Durand mais elle a appris
avec deux de ses disciples, André Rigaud, puis Justin Decugis :

“]'aimais beaucoup travailler avec Dédé parce que c’était un grand
pédagogue. Pour moi Dédé expliquait beaucoup, il me disait : "Bon la tu
dois faire comme ceci, tu écartes, tu sautes, tu assembles, tu ramenes”. Justin
ne parlait pas, mais il avait une technique éblouissante, alors il disait
toujours : "C’est un peu comme ¢a ce que tu fais... C'est un peu comme ¢a !”
Mais il me montrait et c’était a moi de comprendre, de calquer, c'était par
mimétisme.

Dédé faisait référence a Decugis parce que c'était, sur Aramon, celui
qui était considéré comme le meilleur danseur.

C'étaient des mecs ! Parce que, quand j'ai dansé la Farandole avec
eux, je volais ! je touchais plus terre, j'étais transportée... Parce qu’ils
avaient une force extraordinaire et en méme temps ils avaient une

14 A rapprocher de la gymnastique matinale de F. Bousquet (Fernand Bousquet, maitre de danse, op.
cit.)

15 Nommé “fantaisie des berceaux de I’ Anglaise” par J. Decugis.
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élegance, un raffinement. Quand ils s'élevaient, c'était fin, c'était beau,
beaucoup de délicatesse | Non seulement dans les sentiments, [mais] dans la
fagon d’apprendre, dans 1'élégance des pédagogues. Sur le plan de |’humain
c’était tres, tres fort ce qui se passait !

Déde était quelqu'un de tres dur, de tres difficile. ]'ai appris par
exemple la pirouette qui est battue sur une glissade, juste le mouvement...
Et bien pendant une apres-midi je l'ai fait, refait. Je disais a Dédé : "Ca va ?”.
Non ¢a n’était jamais bien, il trouvait [que c'était] trop mou, pas assez
dynamique, pas assez... |que] je ne m'impliquais pas assez : "C’est un peu
comme ¢a mais tu [ne] I'as pas encore, c'est un peu comme ¢a, mais c’est pas
¢a !”. Mais je voulais apprendre.”



LA VIE AUX "ENFANTS D’ARAMON"



Jadis, Aramon était un pays de vanniers : "Il y en a qui travaillaient a
I'atelier, d'autres chez eux. La derniére vannerie, elle doit avoir fermé en 55-
56.” Mais au siecle dernier Aramon était une commune plus industrielle
qu'agricole, mais "tous avaient un petit coin de terre, ils faisaient la
vannerie ['hiver. L’atelier s’appelait "L'Ouvriere”, ils avaient eu jusqu’a
trois cents ouvriers. Il y en avait une autre qui était assez grande qui en avait
une centaine, il y en avait d’autres qui en avaient quinze, vingt. [Tous ces
vanniers] ils avaient les oliviers, (ils faisaient leur huile) et un petit coin de
vigne pour faire leur vin. En 1900 a Aramon il y avait 3 000 habitants et a
90% c'était des vanniers, des chaisiers” 16,

Maitre Marcel donne son interprétation du succes des Enfants
d'Aramon :

"Pourquoi la Farandole d'Aramon était supérieure a toutes les
autres, indépendamment du fait qu'il y avait un maitre de danse chevronné
qui les dirigeait ? A l'époque, en 1890 et méme avant la guerre, tous les
farandoleurs c’était tous que des vanniers. Les vanniers, ils restaient
accroupis toute la journée a tisser des paniers et des trucs comme ca. Ils
travaillaient onze heures par jour. C'est l'époque ou la classe ouvriere était
vraiment malheureuse. Alors, le soir, lorsqu’ils allaient a la Farandole, ils
avaient envie de se dégourdir | Et apres, la vannerie ¢a a tombé comme tout
et ils n'étaient plus vanniers. Ils étaient peut-étre plus fatigués que les
vanniers pour faire des pas, mais enfin, ils les faisaient quand méme”.

Justin Decugis, le dernier grand enseignant aramonais, né en 1928 de
parents agriculteurs, est resté paysan jusqu'en 1970. Bien que sur Aramon la
terre était riche et que “toutes les meilleures terres c’était des maraichers”,
suite a la mévente le maraichage disparut progressivement. Justin a donc di
quitter la ferme pour aller travailler a 1'usine pharmaceutique.

DES DANSES VIRILES

Pour J. Decujis un bon danseur c'est quelqu'un "qui est capable de
tout danser et qui a du style. S’'il fait 1’Anglaise [que] ce soit pas un "piquet”
qui danse : [il faut qu’il se déplace...]. Dans |’Anglaise chacun a son style. 1l
faut que le corps suive les jambes : c’est les jambes qui vont devant, le corps
il suit. Ou, selon le pas, c’est le corps qui part, les jambes suivent.

Un bon danseur de Gavotte n’était pas forcément un bon danseur
d’Anglaise, c'était le style qui différait : dans |’Anglaise dans tous les pas, on
frottait au sol. Mais des fois un bon danseur au milieu de la Farandole, [ca]
n'allait pas, parce qu'il ne tenait pas le style du groupe, il en faisait de trop...
[Parce que dans la Farandole] c’est I'ensemble qu'il faut chercher”.

Un style particulier
Nelly Peyrussan témoigné de la virilité des farandoleurs aramonais :
"Bon mot je suis une femme, je ne danserai jamais comme les hommes,
comme ils m’ont montré : ils dansaient avec une nervosité, une force et
une violence, mais une violence trées maitrisée qui m’'a toujours
impressionnée. Quand ils étaient huit a dix ensemble, on avait une

16 ], Decugis.
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impression de légereté. C'était aérien mais en méme temps c’était tres fort,
tres puissant et trés gracieux, j'ai rarement vu cette alliance de termes aussi
antinomiques... C'était tres beau et c'était extrémement rigoureux, net,
précis, pointu. On entendait claquer les assemblés. Moi je les ai vus danser,
non pas en chaussons de danse demi-pointe comme on a, mais ils étaient en
tennis, les tennis de l'époque... entoilées. Alors c’est siir qu’ils [ne] "tiraient”
pas les pointes comme on le fait, ils "tiraient” moins, mais par contre on
avait une rigueur dans les assemblés | C'était trés tres particulier !”

Les Aramonais confirment que, pour eux, la Farandole est bien une
danse d'hommes : “Les femmes [n’]arrivent pas a avoir le nerf des hommes,
il y a la force qui manque 17. Dans les jetés, dans les mouchetés, ca revient au
méme, mais le mouvement d'un homme est beaucoup plus vif, beaucoup
plus sec 18. Pour passer d’une position a I'autre il est plus rapide 19. La
femme, son mouvement sera aussi bien, mais il sera plus coulé, alors que
['homme c’est plus rapide, c’est plus en force 20.

Quand la Farandole était dansée avec les filles du Ruban de
Provence, il y en a que ¢a venait bien, d'autres que ¢a tirait, elles [n’]allaient
pas aussi vite [que nous], elles se déplacaient beaucoup moins, elles
manquaient de vivacité ! ['ai beaucoup dirigé les filles et rien a faire pour les
faire filer ! 21"

Mais une partie du probleme tenait peut-étre au fait que
I'entrainement se faisait séparément : les garcons a Aramon et les filles a
Avignon, tandis que “Lydie [la fille Decugis] travaillait avec les garcons a
Aramon et elle était arrivée a prendre leur rythme mais [par contre] au
milieu des filles... ¢a [n’jallait pas !” 22

L’introduction des filles

Elle semble s'étre faite a contre coeur. Ainsi d'aprés Mme Rigaud,
“du temps ou j'ai connu mon mari [au Ruban de Provence], les Aramonais
n'avaient pas du tout envie de faire danser les filles avec eux”.

A. Pommier précise : "Quand on a commencé a danser avec le
Ruban, les filles faisaient la "balade” [avec nous]. On lachait les filles et apres
on faisait la Farandole, la Farandole c’'était toujours une question
d’hommes. Et ensuite, lorsqu’on finissait, on reprenait les filles et on
refaisait encore une “balade” [avec elles]”.

Par manque d'éléments masculins les Aramonais ont donc été
obligés d'accepter peu a peu des filles : “Il y avait des groupes qui en avaient
[déjal, mais nous c’était pas ['habitude, on dansait entre garcons 23. Quand
on était au complet, c'était 6-8. Pour les sorties bien souvent on [n’|était [plus
que| quatre, alors il a fallut boucher les trous ! 24 Tous les groupes
finalement sont devenus mixtes pour cette raison la, parce que des garcons il

Wy Decugis.
18 4. Rigaud.
19, Decugis.
20 A. Rigaud.
21y, Decugis.
22 1dem.

23 A. Rigaud.
24, Decugis.
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y en a trés peu qui veulent danser [maintenant] : l'année du challenge de la
Grand Combe on était seize garcons 25 et puis quand on est arrivé aux
années 60, les garcons, tout doucement... 26. [Pourtant] par tradition c’est des
garcons, parce qu'il ne faut pas oublier que, a Aramon, ce sont des danses qui
viennent de l'armée et que les militaires c'étaient des hommes... des garcons
donc et quand ¢a s'est introduit en Provence, ¢a s'est introduit avec des
garcons 27. La Farandole c’est ni plus ni moins pareil que la gymnastique,
'escrime... 28.

L'Anglaise ou la Gavotte sont aussi des danses d hommes, parce que
ca demande beaucoup de puissance dans les mouvements, de la
musculature et une femme n'a pas la méme puissance qu’'un homme” 29.

Et André Pommier émet un avis personnel : "Il y a un reproche que
je ferais, c'est qu’on a habillé les femmes avec des jupes aux genoux, je
pense qu'elles auraient gagné a s'habiller comme les hommes, avec des
pantalons. Quand j'ai vu par exemple danser |’Anglaise a Rognonas par une
fille en jupe, je regrette mais ¢a m'a [ne] m'a pas plu. Je ne dis pas qu’elle ne
dansait pas bien, mais c'était pas beau. Il y a une question d’esthétique.”

Ces opinions des anciens farandoleurs aramonais sont
unanimement approuvés par les femmes de leur entourage : "Je pense que
méme les femmes sont d'accord avec vous. On est d'accord que c’est plus
une danse d'hommes, c'est plus joli par des hommes... 30. Les plus belles
Farandoles que j'ai vues, c’étaient des Farandoles masculines 31". De
répertoire masculin la Farandole et les danses de caractéres qui
I'accompagnent ne sont donc devenues un répertoire de femmes que “par la
force des choses32, mais pas par gaité de coeur, méme pour [nous] les
femmes | 33"

Le prestige des Aramonais

“"Au Ruban de Provence nous n’avions pas de danseurs [hommes],
donc les Aramonais c'étaient bien sir c'étaient des grands chefs : ils
venaient en taxis, on leur payait le taxi pour venir d’Aramon, pour venir
danser | On les ramenait en taxi ! Ou alors on les envoyait a 'hétel. Ils
étaient chouchoutés vraiment | 34

Je dois dire que les danseurs étaient tres cabotins et ils aimaient avoir
le public derriere eux, surtout si il y avait quelques jeunes filles qui leur
souriaient... 35"

25A. Rigaud.
26 J. Decugis.
27 A. Rigaud.
28, Decugis.
29 A. Rigaud.
30 Mme Decugis.
3IN. Peyrussan.
32A. Rigaud.
33N. Peyrussan.
34 Mme Rigaud.

35N. Peyrussan.
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L’APPRENTISSAGE

L'apprentissage se faisait en trois années aux Enfants d'Aramon :
une premiere pour la Farandole, une seconde pour la Gavotte et la
troisieme enfin pour I'Anglaise.

Les garcons étaient recrutés entre 14 et 16 ans : "C'était a la sortie de
I'école bien souvent, puisque c'était un milieu agricole... 36. Plus jeunes on
n'arrive pas a leur faire apprendre certains pas, ils n'ont pas la détente, ils
n'ont pas assez de force ou alors on ne peut leur apprendre que des glissades,
que des pas tres simples qui [ne] demandent pas d'énergie. Ou alors il y en a
les trois quarts qui abandonnent 37",

Au moment de la puberté, de la poussée de croissance, le corps de
I'adolescent se métamorphose et ses capacités de danseur se révelent d'un
coup :

"Chez nous Guillon, je me rappelle, c’'était un trés bon danseur. I
avait commencé jeune et puis d'un coup il a démarré et c’était un des
meilleurs danseurs de Gavotte que j'ai vu, il avait une rapidité dans
I"exécution des pas ! Il était vraiment étonnant 38”.

L’ACCOMPAGNEMENT MUSICAL

E. Sorbier racontait qu'a 'époque ou il avait appris, les répétitions se
faisaient avec un violoniste d'Aramon et les Concours de Farandole avec
l'orchestre (comme tous ceux qui se déroulaient avant 14). 39

Plus tard, pour les répétitions, “c’était le maitre de danse la plupart
du temps qui chantait... On n'avait pas de musique, a Aramon il n'y avait
pas de musicien.

Au début qu’on a commencé a sortir on faisait les fétes votives, on
dansait avec un orchestre. On avait les partitions, on donnait les partitions a
I'orchestre qui faisait le bal, on se mettait d'accord avec lui pour qu'il nous
joue la Farandole et les danses.

On a eu une histoire avec ces partitions : parce que un jour a une
féte, un autre groupe avait oublié ses partitions et Mr Marcel, qui était notre
president a l'époque, [leur] a prété les nétres. Quinze jours aprés on a un
concours de danse a la Grand Combe dans les arénes, on présente la Gavotte
a trois. A l'orchestre il y avait cinquante musiciens ! On attaque | Ca été une
cacafouilla [?] ! Nous on la dansait en double, I'autre [groupe] a qui on avait
prété les partitions ils la dansaient en simple : ils avaient supprimé le
renvoi, la fin de chaque motif. Et ¢a reprenait il y avait un bis et eux ils
reprenaient pas. Alors une partie de 'orchestre faisait la reprise et l'autre ne
la faisait pas !

A la répétition des fois il venait Mr Marcel, ¢'était lui qui chantait et
il savait aussi jouer du galoubet, c’est un musicien. Alors des fois il
commencgait le morceau avec le galoubet et puis il continuait en chantant
parce qu’il n’'arrivait plus a suivre | Comme il n'avait pas d’entrainement,
il n'arrivait plus !

On a commencé a danser avec le galoubet quand on est venu danser

36 A. Pommier.

37y. Decugis.

38 A. Rigaud.

39 Enquéte des Farandoleurs Cheminots Nimois.
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avec le Ruban en 48. Mais le galoubet c’est moins enlevé, |’orchestre
soutient beaucoup plus les danseurs ! 40"

Le rythme de la Farandole
J. Decugis n'est pas d'accord sur la fagon dont les tambourinaires

"battent” la Farandole. Pour lui le rythme correct est das A Jl/ 2/3,4,5/
“parce que les pas que l'on faisait étaient tous en cing mouvements... a
quelque chose pres”.

Pour apprendre, “on décomposait le pas d’'abord, puis aprés on
comptait : 1/2/3,4,5/. Le “contretemps”, en apprenant, on faisait 1/2/3,4,5/".

A. Rigaud précise que “dans les pas de Farandole il y avait des arréts
légers sur certains pas : on arrétait légerement sur un "jeté”... bien souvent
on levait la jambe légerement un instant de plus, on se retardait par rapport
a la mesure, et il fallait donc accélérer sur le pas sur le mouvement suivant.
Dans la Farandole a chaque pas [ou] presque il y avait un arrét. Alors que
“l'assemblé” il fallait y passer, mais c'était pas un point d’arrét : on tombait
“assemblé” et c¢a repartait. C'est la fin du pas pour repartir sur un autre, il
fait toujours “filer” la Farandole, il n'y a pas de temps d’'arrét. Dans la
Farandole tous les pas sont glissés, toujours sur la gauche, en déplacement a
gauche”.

Le rythme des autres danses

“Pour la Gavotte il faut que ce soit mené assez rondo, faut que ce soit
enlevé 417

L’EVOLUTION DU REPERTOIRE A ARAMON

Au fil des temps certains pas ont été abandonnés. Ainsi “les
"battements de semelle” [ou “pas de cheval” (claquettes)] c'est Durand qui
faisait ¢a et il n'a jamais voulu me les apprendre !

Avant la répétition il était dans la salle... il les faisait avec ses sabots,
¢a y allait : Tac, tac, tac, tac, tac, tac. ['arrivais le premier, je me mettais a la
fenétre et par l'entrebaillement je regardais. Rentré dans la salle ? Pof, fini !

Anciennement [ces pas] étaient imposés pour le [brevet de] maitre de
danse, [mais il n'a jamais voulu les montrer], parce qu’il disait que ¢a
rendait rien comme on dansait avec des pantoufles.” 42.

Un autre pas a également été délaissé : il se composait d'un saut
accroupi, en se relevant ensuite sur les deux talons écartés 43,

L'évolution des danses

Champetier avait montré a Sorbier et a Durand une série de danses :
le Pas Grec, la Fricassée, le Ballet Franco-Russe, la Cosaque amoureuse, la
Matelotte, la Gavotte, 'Anglaise et la Farandole.

"Avant la guerre de 14, il y avait d’autres danses... que Bousquet a
continué a faire”, comme le Pas Grec, danse facile remontée par Durand en
54, puis abandonnée parce que jugée “trop monotone”.

"Anciennement il y avait 32 pas dans 1'Anglaise, alors 32 pas ca fait

40]. Decugis, A. Rigaud et A. Pommier.

4 A Rigaud.

42 J. Decugis.

43 Ce pas était utilisé par Adrien Firmin dans la Gavotte.
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danser... plus de dix minutes a la suite. A les regarder c'était gonflant |”
L'Anglaise a donc été raccourcie apres la guerre de 14 pour la rendre plus
spectaculaire. On a ainsi supprimé les “mouchetés devant et derriere en
ciseaux latéraux” "parce que c'était monotone et c'était le plus compliqué a
faire | C’est toute la reprise sur un pied ! Bien souvent dans le sable on
s'accrochait | On dansait dans des arénes ou sur des aires, c'était du sable,
c'était pas une scene, d'ou la difficulté de faire ce genre de pas” 44.

Les créations

+ Le petit Quadrille

Cette danse fut mise en forme en 1948 par Aimé Durand pour aller
en Hollande avec le Ruban de Provence : "C’était la premiére fois qu’on
sortait ensemble, c'était pour avoir une danse mixte. des emprunts a la
Gavotte en "pas  russes”... C'était beaucoup du mouvement pour le
costume 45

+ La Barbentanaise
Elle fut créée par Justin Decujis et Mlle Duret en 1967 pour partir en
Amérique avec le Ruban de Provence.

+ La Féraudaise (ou |’Aramonaise?)

Cette danse avait été chorégraphiée par Justin Decugis pour son
neveu Bernard Féraud, alors agé de dix-huit ans. Une musique avait été
spécialement composée a cette occasion par Denis Duchet, un tambourinaire
d'Avignon. La chorégraphie permettait a ce danseur exceptionnel d'utiliser
tous ses "pas enlevés” les plus compliqués : entrechat double, pas trompés,
pas russe brisé, sauts comme les danseurs russes (une jambe repliée et
l'autre tendue sur le c6té), etc. Mais il ne devait présenter la Féraudaise que
trois ou quatre fois en public.

+ La Mariniere
Justin Decugis avait remonté une Mariniere en 1967 pour le voyage
en Amérique.

EVOLUTION OU TRAHISON ?

Justin Decujis explique comment la Gavotte d'Aramon est devenue
la norme pour beaucoup de Sociétés de la basse vallée du Rhone :

"Une année a un Assaut de Danse a la Grand Combe, il s'en est
présenté un au nom de Toulon comme prévot ; et il avait fait comme
Gavotte ce que nous on appelait la Natelotte, identique : les pas identiques a
ce que l'on faisait. Sauf que la-bas les jambes... [montaient] haut, alors qu’ici
c’était plus vif, a ras de terre.

Beaucoup de groupes faisaient une Gavotte, il n'y avait rien dedans!
Il n’y avait pas d’entrechat, pas d'ailes de pigeon, c'était que des jetés, des
jetés battus! Il n’y avait rien! Alors ceux qui dansaient la Gavotte d’Aramon
¢taient handicapés par rapport aux autres. [Notre Gavotte est donc devenue
obligatoire].”

44y, Decugis.

45 1dem.
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Cependant I'évolution actuelle est loin de le satisfaire :

“[Maintenant] ils la dansent encore, mais c’'est "piquet” qu’ils
dansent : ils font une Gavotte dans la moitié de la piece la, ils [ne] se
déplacent pas ! [Et] si dans le pas ils se déplacaient, ils seraient incapables de
revenir. Si on avait fait ¢a avec Durand, on avait un coup de pied au
derriere ! [Alors que nous| on se déplagait beaucoup, mais il fallait qu’'a la fin
on soit au point de départ | A |'époque on dansait une Gavotte a trois : il y
en avait un devant et deux derriére. Alors celui qui dansait devant il était
obligé de retourner a sa place pour laisser la place aux deux autres [qui], en
dansant, passaient devant et, quand ils retournlailent, ils retourn[ailent a
leur place derriere.

Pour les Assauts de Danse, le tambourinaire [maintenant] il ralenti,
il accélere, il facilite... [alors que normalement c’est un rythme régulier !].

Ils auraient [aussi] tendance a relever plus la jambe. Mais surtout la
différence (et ¢a vient surtout des filles ¢a) : d'une position a une autre [le
mouvement]| est lent, tandis que nous c'était énergique, allongé, avec des
arréts | Les “mouchetés”, c'était marqué, on prenait le temps de l'arrét !”

Si J. Decujis déplore ce manque d'ampleur et de vivacité des
farandoleurs actuels, il est par contre tout a fait clair par rapport a
I'évolution de sa propre pratique de la danse. Ainsi lui-méme ne dansait
plus exactement comme il l'avait appris avec Durand :

“"Durand il dansait au ras du sol, [nous] on avait augmenté
[l'amplitude, la hauteur] pour plaire au public. Mon neveu, il dansait bien,
il disait : "La Gavotte on vous la fait “classique” si vous voulez, mais ici il y
a un public a satisfaire, on danse pour la public !” Ca faisait du spectacle ! On
faisait des trucs comme ¢a : les "bouquets” ils appelaient ¢a, c’était d’envoyer
des baisers durant la "promenade” de la Gavotte , a droite et a gauche.”

G. Chavanne explique les raisons des changements de style encore
plus radicaux intervenus depuis quelques dizaines d'années au sein de la
Fédération :

“Apres la disparition de Sorbier et Durand, on avait cet acquis, on a
dit : "Ce sera une partie de notre répertoire”. Et on a commencé a s’orienter
vers le folklore-spectacle, il faut étre clair ! Je veux dire qu'il [n']y a personne
qui y a échappé...

Dans le Var les jambes [étaient] levées extrémement haut. C’était
spectaculaire... mais c'était tres, trées haut par rapport a ce qu’on faisait. On ne
travaillait pas du tout sur le méme rythme. Eux c'était extrémement lent. Si
je ne me trompe, l'origine de cette jambe montée tres haut, je pense que ¢a
viendrait de Saint Tropez ou il y avait un maitre de ballet de je ne sais plus
quel Opéra qui était venu se retirer. Il a vu danser le groupe de Saint Tropez,
[il a] rechorégraphié leurs danses et il a fait cet apport.

On ne levait pas beaucoup la jambe [avec Durand], mais Decugis
quand 1l dansait tout seul etait un danseur qui levait la jambe beaucoup plus
haut que les autres. La norme dans la Farandole c'était 45°, c'était ce qu’on
appelait la “mi-hauteur”. [Mais dans la Fédération, la jambe] est montée. Ca
a ¢té une espece d'escalade, liée au folklore-spectacle. Vous avez des groupes
qui ont commencé petit a petit (c'était dans les années 60), mais personne
n'a dit a tel moment : "C’est comme ¢a”. Ca a été le fait de l'émulation,
comme les orchestres folk qui se croient obligés de jouer les Polkas a des
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vitesses folles. [Nous qui sommes sur la] rive gauche du Rhéne, pour étre
reconnu par les gens de la rive droite 46, c'est qu'il fallait arriver a leur
niveau et, a la limite, c’était les dépasser.

Donc pourquoi on a monté la jambe ? C'était parce qu'on se sentait
capable de faire plus [qu'eux|. C'était I'émulation : si on levait la jambe plus
haut, c’est parce que [a la fois] la technique qu’on avait apprise et notre fagon
de travailler nous le permettaient.

[Dans les Concours de Farandole on a voulu] avoir des pas difficiles.
[Mais] si on rajoutait des battus, des ailes de pigeon ou "double brisé¢” ou
“entrechat suivi d'un brisé”... il était évident que, par moments, il fallait
qu’'on ralentisse le tempo, mais [seulement] sur un pas précis, pas sur
I'ensemble de la danse. Je veux dire [que] vous pouviez avoir une danse tres
vive avec, a un moment donné, un ralentissement parce que le pas était
plus glissé que sauté et qu’'il nous imposait de ralentir si on voulait bien
I'exécuter. Le ralentissement du tempo on retrouvait ¢a aussi dans la Gigue
[I"Anglaise] et dans la Gavotte on la 2eme batterie en général est un petit peu
plus lente que la lere et la 3eme, parce qu’elle est plus glissée... [Finalement
¢a a aboutit al un ralentissement global de la musique.

Un des éléments qui a fait aussi cette transformation de la jambe qui
est allée plus haut, c’est peut-étre quand on a commencé & danser les
Matelottes mimées ou on s'est rapproché un petit peu des groupes de 1'Est
avec ces sauts spectaculaires. On a cherché a rivaliser...

Et nous d’Aramon, dans la Farandole, on avait surtout retenu ces
pas glissés qui précédaient toujours un pas d’élévation. Avec un appel bien
travaillé ¢a vous débouchait sur un saut : quelque chose de doux, pas de
violent mais le contraire, d’'énergique. [Bien qu'il] n'y avait pas de
mouvements de téte a Aramon, [nous] on en avait mis un : on recherchait,
trop peut-étre, a compenser [ainsi] un peu l'immobilité du haut du corps.

J'at vu travailler certains groupes de 1'Est aussi et ¢a m’a donné plein
d’idées sur la chorégraphie : on a peu travaillé en rond, [mais] on a travaillé
sur la diagonale, on a utilisé le plateau différemment. Bon, si vous voulez il
Yy a tout ce coté spectacle... Et que personne ne vienne critiquer ¢ca, parce que
[tout le monde I'a fait].

Les groupes du Gard, si on a copié sur eux toutes les danses a
Farandoles, Gigues [Anglaises], Gavottes et danses de caracteres... eux [par
contre| allaient prendre dans le folklore provencal... [Mais] le Gard n'est pas
en Provence, c’est évident !”

46 Provencaux par rapport aux gardois.
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DESCRIPTION DU REPERTOIRE
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CONSTANTES STYLISTIQUES

Tous les pas s'exécutent en appui sur les avant-pieds et les talons ne
touchent jamais au sol.

On danse en ouverture et la plupart des mouvements de la jambe en
l'air s'exécutent latéralement. Méme les assemblés ont tendance a dépasser
I'angle droit. Comme le dit J. Decugis : "Il faut essayer d’avoir l'ouverture
maximum | les pointes au maximum, tirer au maximum sur les jambes !”

Toutes les danses, sauf la Farandole, commencent en assemblé pied
droit devant.

Les poings sont posés sur les hanches.



LES DEBUTS DE L'APPRENTISSAGE 47

Nelly Peyrussan se souvient : “Lorsque je suis rentrée a la danse on
m’'a expliqué : "Il y a trois termes : le moucheté (moucheté avant, moucheté
arriere), il y a ensuite le jeté (tu jettes sur la droite, tu jettes sur la gauche) et
ensuite il y a l'assemblé 48.”

MOUCHETE
Le pied qui mouchéte est plaqué verticalement soit devant
(moucheté avant), soit derriere (moucheté arriére) l'autre jambe,
"exactement entre la cheville et le genou. Il ne dépasse pas, s'il dépasse on le
reprend, on le recommence autant de fois qu'il faudra”. La hanche est en
ouverture maximum.
Lemoucheté s'exécute a l'issue d'un sursaut.

JETE
C'est une extension énergique de la jambe sur le coté, "un jeté tres
bas, un jeté qui ne doit monter jamais plus de 45° 49.”
Le jeté s'effectue a l'issue d'un sursaut.
ASSEMBLE

Il s'effectue lui aussi énergiquement, en 3e position, les genoux
serrés : "On entendait a chaque fois le claquement des talons”. 1l est précédé
d'une extension de la jambe en l'air soit sur le coté, soit sur l'avant et le
cOté, suivie d'un saut pour retomber sur les deux pieds.

PAS FRANCAIS
"Le premier pas qu'on apprenait c'était le pas frangais. On pouvait [y]
rester un mois, deux mois, tant qu'il n'était pas parfaitement exécuté. Si on
mettait une main entre les jambes aux assemblés, [c'est a dire si les genoux
n'étaient pas serrés], si les mouchetés n'étaient pas en ouverture on ne
passait pas au pas suivant, on n'allait pas plus loin ."

Avant
glisser le pied droit en avant sur l'avant-pied

Ko~

glissé chassé : chasser le pied droit avec le gauche vers I'avant
/ jeté de la jambe gauche vers 'avant en avangant un peu
moucheté pied droit derriere

6 BTN

jeté de la jambe droite sur la droite

“ e e e e e
(€8]

6/ assemblé pied droit devant

47 Le vocabulaire en italiques est emprunté soit a Justin Decujis, soit a Nelly Peyrussan.
48 Les différents commentaires concernant l'apprentissage de la danse sont de N. Peyrussan.
49 Regle qui comporte certaines exceptions pour les danses individuelles comme I'Anglaise.
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Arriere

40

1 glissé du pied gauche : poser le pied gauche derriere sur l'avant-
pied

2 chasser du pied gauche : chasser le pied gauche avec le droit vers
I'arriere

3/ jetéde la jambe droite en avant et a droite en reculant un peu

et amener la jambe droite, toujours tendue, a droite

4 moucheté pied gauche devant

5 jetéde la jambe gauche sur la gauche

6/ assemblé pied gauche derriere

Z —ee, o o, o

.B. : Ce pas peut-étre exécuté syncopé, sur le modele des pas de Farandole
aramonais, et I'on a alors a peu pres le rythme suivant :

S8 88888 1,23/45/6123/45/6.

"On peut le faire sur le rythme de la Farandole, mais moi on me
comptait les temps carrément : 1,2,3/ (arrét) 4,5/6 et comme disait Decugis :
"Toujours un peu en retard le 5. Et le 6 qui repartait pour que le 1 derriere
enchaine : 6,1 et ¢a repartait comme ca...”

Le découpage rythmique syncopé des pas de Farandole aramonais
présente une certaine complexité dont je résumerais ainsi divers
composants, étant entendu que la structure rythmique du pas n'est pas
modifiée par ie rythme de la musique (2/4 ou 6/8) et que sa notation ne peut
qu'étre approximative :

Pas frangais non syncopé (2/4) [j‘]‘ e hdiid
230 4568/

Pas francais syncopé (2/4) ou PRp By B

balade de la Farandole (rythmée en 2/4) |1,2,3/4,5// 6

Farandole (musique en 6/8) I‘ﬂ’] mm 31

L'utilisation d'un pas prévu initialement pour le 2/4 peut se révéler
délicate (en théorie) dans son adaptation a une musique en 6/8 (comme
celle de la Farandole). Mais, en danses de caracteres, ce qui importe avant
tout dans le découpage rythmique du pas c'est la notion de "temps
fort/ contretemps” : sur un rythme en 2/4 la solution s'impose d'elle-méme
et il est possible d'avoir un appui sur le temps fort et un autre sur le contre-
temps. Un rythme en 6/8 comporte par contre un temps fort suivi de deux
contretemps et, le pas ne changeant pas pour autant, le second appui se
trouvera donc a cheval entre deux notes de musique, ce qui sera particulie-
rement net dans le Sissol en 7 temps (seconde partie du pas de Farandole
appelé I'Aramonais) :

Rythme de la musique (en 6/8) [JJJJJJJJJJ

Rythme du pas (en 2/4 non syncopé) ddddddd
1/2/ 3/4/ 5/61 7/

et %



TOMBE (a gauche)50
"Et apres le pas francais le deuxieme pas que j'ai appris, ¢a a été le

s

sissonne 51. Le troisieme pas ¢a a été le tombé”.

et saut sur les deux pieds

¢ 1 retomber sur le pied gauche légerement a gauche, le corps incliné
vers la gauche et la jambe droite tendue a droite 52

d. 2/ chasser la jambe gauche a gauche par contact des mollets 53 en
redressant le corps 54

d. 3 assemblé pied gauche derriere en se déplacant un peu vers la gauche
55

"Et puis dans la foulée des tombés, j'ai appris l'éventail et ensuite
j'ai attaqué le contretemps qui était le premier pas de la Farandole mais

qu’on mettait quand méme a la fin de l'enseignement de la Farandole [parce
que c’était le plus difficile]”.

50 [ci aussi le découpage rythmique (syncopé) ne peut étre qu'approximatif.
51 Voir infra dans les pas de Farandole. Il s'agit en fait du sissol.
52 Cest le déplacement qui conduit a I'inclinaison du corps.

53 Absolument obligatoire, ce qu'on ne fait plus aujourd’hui, le chassé était trés important. Ici [au
niveau des mollets] on touche”.

54 )'ai ce mouvement de [balancier] de pendule”.
55 L'assemblé se fait un peu en retard.
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BRISE 56
et
et

o
o 0

AUTRES PAS TECHNIQUES (LES PAS BATTUS)

poser le pied gauche en avant et a droite en déséquilibre vers la
droite
en chassant la jambe droite lancée haut a droite

battre la jambe gauche derriere la droite a 45° et retomber sur le pied
gauche en écartant la jambe droite vers le haut

poser le pied droit derriere la gauche
De méme a gauche

N.B. : Ceci est le pas a l'entrainement, mais dans le cours d'une danse les
deux jambes vont faire un écart en l'air apres le battu pour retomber ensuite
en assemblé (J. Decugis). C'est la jambe qui a battu derriere qui assemble

lancer la jambe droite haut a droite
battre la jambe gauche derriere la droite a 45°
écart en l'air

devant :
et
et
et

R

retomber en assemblé pied gauche devant
De méme a gauche

J. Longuet exécute le brisé un peu différemment :

et

s U
et
et
‘e 2
ENTRECHAT
et
et
et
sl
il
et
et

o 18
‘ W

amener le pied droit vertical derriere la jambe gauche en s'enlevant

retomber avec un jeté sur le coté droit
lancer la jambe droite haut a droite
battre la jambe gauche derriere la droite a 45°

retomber enassemblé pied gauche devant
De méme a gauche

57

départassemblé pied droit devant

plier

battre en l'air la jambe droite derriere la gauche
écart en l'air 58

assemblé pied droit devant
changement de talons

idem a gauche

56 Exécuté par Bernard Féraud (1970).

571dem. ). Decugis raconte que ce danseur avait une telle aisance dans tous les pas battus qu'il substituait
1"'entrechat double " al"entrechat simple" tout au long de la Gavotte.

58 Cet écart en l'air sera remplacé par un second battu dans l'entrechat double.
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+ CHANGEMENT DE TALONS
Monter et pivoter sur les avant-pieds pour redescendre dans
l'assemblé inverse.

ENTRECHAT DOUBLE 59
départassemblé pied droit devant
et plier
et battre la jambe droite derriere la gauche
et battre la jambe gauche derriere la droite
d 1/ retomber en assemblé pied gauche devant

$ changement de talons sur un sursaut

et

et
J 3/ |idem
4 2

AILES DE PIGEON
+ DEMI-AILE
départassemblé pied droit devant
et dégager la jambe droite en avant et a droite 60

d 1/ chasser avec le mollet droit la jambe gauche en arriére et a gauche
et battre la jambe gauche derriere le mollet droit en sautant (genoux
tendus)6!
et écart (toujours en l'air)
d 2/ retomber en assemblé pied gauche devant
Le méme pas peut également étre exécuté a gauche.
Cette demi-aile peut se faire "pour commencer ou pour terminer”.

9 1dem.

60 Le mouvement s'effectue sur une diagonale, mais il est décrit latéralement dans la Gavotte de la
Fédération Folklorique Méditerranéenne ("Gavotte imposée a I'Assaut de la Fédération Folklorique
Méditerranéenne" in Chorégraphie des danses d’assaut de tradition militaire, Chateau-Gombert,
19%3):

61 A la différence des ailes de pigeon décrites par Giraudet (Traité de la danse, Tome 11, Paris, 1900, p.
6) les ailes de pigeon se battent ici tres haut sur la jambe et les deux genoux tendus : "Moi jamais je
n'ai appris les battus aux chevilles, j'ai toujours appris les battus aux mollets" déclare N. Peyrussan,
tandis que J. Decugis et A. Rigaud précisent : "Si tu plies les jambes, ¢a ne rebondit pas : manque de
ressorE
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+ AILE DE PIGEON
“L'aile de pigeon c’est un battu complet sur la droite et sur la gauche plus la
demi-aile finale” :
et
J I/Jidem début de la demi-aile 02
et battre la jambe gauche derriere le mollet droit en sautant

d 2/ battre la jambe droite derriere le mollet gauche et retomber sur le
pied gauche vers la droite 03, jambe droite tendue en arriere et a

droite
et
J 3/lidem et,2 a gauche
ot
et

‘ 4/_J idem et,et,2 de la demi-aile 64 ;
Le méme pas peut également étre exécuté avec les appuis inverses.

+ PEDAGOGIE
Pour enseigner les ailes de pigeon, Sorbier posait une chaise sur une
table et il disait : "Il ne faut pas s'appuyer, parce que apres vous les feriez
battre comme ¢a [le corps cassé en avant]. Alors on ne s'appuie pas, on se tire
[vers le haut], on est en élévation”. 65
Il commandait : “Tu tapes, tu lances et, quand tu es la, tu bas en l'air et
tu retombes” :

départassemblé pied droit devant
el U tapest saut en battant la jambe droite derriere le
mollet gauche

d 1/ “tu lances”: retomber sur le pied gauche, la jambe droite
tendue au ras du sol en arriere et a droite
et “rbalsen LA saut en battant la jambe droite derriere le

mollet gauche, puis la jambe gauche derriere le
mollet droit

d 2/ et tu retombes” : retomber sur le pied droit, jambe gauche tendue
au ras du sol en arriére et a gauche.
"De méme a la fin quand tu veux arréter : tu tapes, tu écartes et tu
ramenes” (demi-aile).

J. Longuet raconte par ailleurs : "Lorsque maitre Durand nous avait
tout appris, pour nous stimuler [...] il nous apprenait a faire les ailes de
pigeon en avant. C'est a dire que, au lieu de taper derriere, on tapait a
l'avant. Mais je n’ai jamais pu le faire sans la barre”.

62 Les mémes ailes  de pigeon peuvent également se commencer en assemblé pied gauche devant suivi
directement d'un battu de la jambe gauche derriere le mollet droit sur le temps 1.

63 ce qui provoque un balancement d'un pied sur l'autre.
Ceci est une version courte desailes de pigeon. On peut bien évidemment les allonger a volonté.

65 " Ay début, on s‘appuyait au dossier de la chaise avec la main, puis avec deux doigts” (maitre
Marcel)
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TERRE A TERRE 66

Avant

$

Arriere

¢

J.

et dégager la jambe droite a droite

1 chasser le pied gauche a gauche avec l'arriere de la cheville droite
passant devant la cheville gauche tout en glissant la pointe droite au
sol

2/ poser le pied droit devant et a gauche du gauche tout en glissant la
pointe au sol
et

3 |de méme a gauche
4/

dd. &d &

et56/ et7,8/ et9,10/ idem

et dégager la jambe gauche a gauche

1 chasser le pied droit a droite avec l'arriere de la cheville gauche
contre l'arriere de la cheville droite tout en glissant la pointe gauche
au sol

2/ poser le pied gauche derriere et a droite du droit tout en glissant la
pointe au sol
De méme a droite, etc.

A droite et a gauche

1/ dégager la jambe droite a droite sans sursaut
2 chasser la jambe gauche en l'air a gauche (par le mollet)

3 chasser le pied droit a droite avec l'arriere de la cheville gauche
contre l'arriere de la cheville droite tout en glissant la pointe au sol

4/ posér le pied gauche derriere en glissant la pointe au sol tout en
dégageant la jambe droite en l'air

5
6 | idem 2,3,4/

7/
Refaire le tout deux fois mais terminer avec la jambe gauche

dégagée a gauche.

Refaire la méme chose a gauche pour terminer en assemblé.

66 Exécutés par J. Decugis.

45



Les Enfants d'Aramon dans la Farandole
(noter la vigueur du mouvement des bras)



LA FARANDOLE 67

La Farandole pratiquée par les Enfants d'Aramon est une danse
relativement courte (six batteries) mais elle présente une grande complexité,
tant du point de vue technique que stylistique. Un certain nombre de regles
plus ou moins implicites sous-tendent son exécution :

- Il faut toujours progresser vers la gauche, le plus possible, méme
sur les mouchetés, jetés ou piqués. Un assemblé peut ainsi permettre une
progression d'une grande ampleur (jusqu'a un metre) :

"Comme la Farandole se déplace sur la gauche on va essayer de faire
un assemblé en déplacement pour que, méme quand la Farandole s'arréte,
on ait l'tmpression qu'elle progresse quand méme. Comme me ['expliquait
Decugis :

"Tu comprends quand dans la Farandole on fait un assemblé, la
Farandole s’arréte, mais une Farandole elle doit toujours se déplacer !” 68.”

- Contrairement a ce qui se passe dans la Gavotte ou I'Anglaise, il n'y
a jamais d'arrét sur l'assemblé. Celui-ci, au contraire, est retardé le plus
longtemps possible et enchainé immédiatement avec le pas suivant :

"Donc on va tirer l'assemblé tres légerement, [on le retarde] et [puis
apres| on redémarre de suite. On ne s'y arréte pas.”

- Dans cette danse collective la jambe en I'air ne doit jamais dépasser
les 45° (ce qui n'est pas le cas dans la Gavotte et I'Anglaise ou1 la hauteur de
jambe est plus libre).

- Aimé Durand disait toujours a ses danseurs : "Il faut donner
l'impression de ne jamais toucher le sol” (J. Decugis). Aussi les appuis ne
sont considérés que comme des rebonds, il n'y a pas d'arrét au sol.

- Les mouvements de bras ont une grande importance : leur vigueur
permet au groupe de danseurs de s'élever plus facilement et contribue a
donner cette impression de grande légereté a la danse, son aspect aérien.

Chaque danseur (sauf le dernier) tient un mouchoir neuf dans sa
main droite ¢ : la paume est dirigée vers le ciel, le mouchoir est passé
autour du petit doigt et ses pointes sont dirigées vers la droite, les autres
doigts se referment alors sur le mouchoir qui déborde maintenant vers la
droite pour étre accroché par la main gauche du danseur qui se trouve a coté
(paume également vers le ciel). Les coudes sont pres du corps et le
mouvement des bras se fait avec beaucoup de vigueur de bas en haut sur un
plan avant-arriere. La force est dirigée vers le haut et facilite 1'élévation :
"On s’appuie sur les bras”70,

67 Sources : exécution par Justin Decugis, Bernard Ferraud, Claude Marcel, Gilles Decugis et Pierrot
Martinez (?) (1970), pas montrés par J. Decugis (1970 et 1994), André Rigaud et André Pommier
(1994), Nelly Peyrussan (1984, 1993 et 1994). Pour plus de facilité jai noté les pas de Farandoleen
2/4 et non pas en 6/8 comme semblerait I'indiquer la musique.

68 Tous les commentaires, sauf exceptions signalées, sont de N. Peyrussan.

69 D'apres . Decugis ces mouchoirs étaient soumis a une telle tension qu'ils étaient déchirés au bout de
cinqousix Farandoles.

70 De méme au début et a la fin de I'Anglaise la baguette est tenue avec les paumes vers le ciel, ce qui
facilite la tenue du corps et I'élévation au cours des ailes de pigeon.
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- Enfin, le nombre idéal pour une Farandole est de huit danseurs :

"C'est le nombre qui est le plus facile & mener. Tandis que si on en a
plus vous avez tendance a allonger, sur l'arriere ¢a traine. A 5 ¢a marche,
seulement c'est moins joli. Le nombre optimum c’est 8, a l'oeil c'est plus
agreable.” (A. Rigaud).

"Le premier regardait tout le monde [tous les autres farandoleurs] et
les autres regardaient le premier” (]. Decugis).

LL SALUT

Il existe plusieurs fagons de commencer la Farandole :

Le salut ancien

48

Les danseurs sont placés sur deux files cote a cote, mains aux hanches
(Ie meneur de la Farandole est le premier sur la file de gauche). Tous font les
pas suivants :

Jdd 444

1,23/ 45,6/ pas francais en avant

ddd &dd

1,23/ 4,56/ X2 contretemps de 1I'Anglaise en se croisant (a droite
puis a gauche pour la file de gauche, a gauche puis a droite pour la file de
droite).

+ CONTRETEMPS DE L’ANGLAISE a droite
1 glisser le pied droit a droite
2 taper mollet gauche derriere le droit

J

J

.. poser le pied gauche en avant et a droite en chassant la jambe droite
a droite

v 4 pointé de la jambe droite

3§75 jeté adroite

J

6/ assemblé pied droit derriere
De méme a gauche

+ POINTE : pied posé a la verticale pointe sur le sol contre la pointe de
l'autre pied, genoux en dehors, avec un sursaut.

Ensuite chaque file de danseurs fait un petit tour en marchant vers
l'extérieur, de maniere a ce que chaque danseur puisse se faire voir du
public :

N U1 W o=
R N =N




Puis les farandoleurs marchent autour de l'espace de danse les uns
derriere les autres, mains aux hanches :

& 1,2,3,4,5,6,7,8

Un peu avant le début de la musique de la balade le meneur (n° 1) se
retourne pour que le n° 2 accroche le mouchoir qu'il tient en main, le n° 2
se retourne pour que le n° 3... etc.

On exécute alors en anacrouse un jeté de la jambe droite tendue en
avant et a droite (sans sursaut) suivi d'un assemblé sur demi-pointe pied
droit derriere (sans sursaut).

Le salut habituel
Il s'agit simplement de la fin de l'ancien salut, commencé au
moment ou les danseurs marchent autour de l'espace de danse 71.

Le salut "moderne” (avec des pas de la Gavotte)

En 1954, a I'occasion d'un Concours de Farandoles a Ales, les Enfants
d'Aramon présentérent un grand nombre de danseurs répartis en deux
Farandoles. L'une d'elle commenga par le salut habituel, simple, tandis que
l'autre, composée de neuf maitres de danse, adopta le salut suivant inspiré
des pas de la Gavotte et repris ultérieurement de temps a autres :

Les danseurs sont placés sur deux files cote a cote, mains aux hanches
et tous font les pas suivants 72 :

¢ 1/ lancer la jambe droite pointée en avant en dehors, retomber dessus
en mouchetant le pied gauche derriere puis en tendant
immédiatement la jambe gauche a gauche

2/ idem de l'autre jambe
3/ assemblé pied droit devant
4/ entrechat

piqué a droite
moucheté pied droit devant

moucheté pied droit derriere

jeté sur la droite et en avant

demi-aile de pigeon

e e e 000, e e e

N O O W =

De méme a gauche

71 André Rigaud.
72 Exécutés par André Pommier (8-8-1994).
49



1/ pas grec jambe gauche
2/ pas grec jambe droite
3/ assemblé pied gauche derriere

4/ entrechat73
et prendre les mains

e _e_e_e_

+ PIQUE a droite
et saut

d 1/ retomber sur place jambe droite tendue latéralement, pointe au sol.

+ PAS GREC 74 jambe gauche
Sursaut vers l'arriere en amenant le pied droit devant la jambe
gauche, pointes basses et retomber avec un jeté de la jambe a gauche.

LA BALADE 75 ou PAS FRANGCAIS MODIFIE POUR LA FARANDOLE 76
“La balade est un pas de repos. On le file comme ¢a, on ne force pas
sur ce pas” :

glisser le pied gauche a gauche

N =

le pied droit chasse le gauche a gauche avec un petit sursaut

petit saut a gauche du pied gauche, corps légerement penché a
gauche, la jambe droite restant tendue a droite, pointe pres du sol 77
4 idem 78

5/ poser le pied droit devant et & gauche du gauche (il chasse la jambe

gauche a gauche avec le mollet droit) en redressant le corps et en
faisant un jeté énergique sur la gauche 79

“e, e e
e

& 6 assemblé pied gauche devant en se déplagant vers la gauche 80
Exécuter ce pas quatre fois en tout au début de la Farandole, puis
entre chacun des autres pas, ainsi que pour conclure.

N.B. : Les dégagés de la jambe sur les temps 3 et 4 ne sont pas des jetés : ils
sont beaucoup plus bas et, si la jambe y est bien tendue et pointée, on n'y
met pas la méme énergie. I suffit de laisser cette jambe suivre : "On ne lance

73 Pour J. Decugis il est tres difficile de commencer une Farandole apres un entrechat, car le corps n'est
pas prét au déplacement latéral.

74 Ce terme utilisé dans les notes de G. Chavanne, ne semble pas connu des Aramonais (voir infra).

75N. Peyrussan.

76y, Decugis.

77015 je tire le pied, c’est volontaire, je ne leve pas, je ne fais pas de jeté [...] Il y a méme des Aramonais
qui le passaient presque au ras du sol". La jambe n'est que modérément tendue.

D'apres . Decujis, Durand aurait enseigné différemment ce pas, ainsi que le contretemps de la
Farandole, a Nimes et a Orange.

78 Le sursaut qui suit le temps 3 n'est en fait qu'une préparation au jeté, destinée a lui donner toute son
ampleur.
79"Le 5 est marqueé".

80"Le 6, je tire mon pied droit un petit peu comme ca [vers la gauche]”.
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pas haut la jambe, juste on la laisse tirer, trainer derriere soi”.

Au début de chaque mesure (temps 1 et 5) on monte les bras en
avant, puis on les balance en demi-cercle vers le bas et l'arriere. La montée
des bras facilite 1'élévation lors du pas chassé puis lors du saut du jeté au
temps 5. Seul le premier pas de balade qui suit le salut "moderne”
commence en portant directement les bras vers l'avant, ultérieurement ce
mouvement sera toujours précédé d'un balancement préparatoire des bras
vers l'arriere.

BALADE BRISE
Ce pas se fait uniquement dans la Farandole brisée ou un pas de
balade sur deux est brisé. C'est une Farandole particulierement brillante qui
nécessite d'excellents danseurs, car le brisé a tendance a ’“baisser" la
Farandole.
La balade brisé est identique au pas de balade mais avec un brisé pour
assembler.

LE CONTRETEMPS DE LA FARANDOLE (CONTRETEMPS SIMPLE) 81
"Le premier pas de la Farandole c’est le plus difficile : c’est le
contretemps. Il y a deux Aramonais qui m'ont montré comment le
décomposer et les deux décompositions ne sont pas les mémes 82" :

version pédagogique version dansée (J. Decugis)

J 1 glisser le pied gauche a d 1/ idem lere version
gauche en pliant un peu

J et poser légerement le pied
droit en 5e derriere le gauche

¢ et écart en l'air 83 ¢ et sauter en battant la
jambe droite derriere la
gauche

ﬁ et écart en l'air

J 2/ retomber sur le pied droit, 4 2/ croisé
genoux pliés et pied gauche
légerement posé en 5e derriere

et et
J 3 J 3
& 4 |sissol en 3 temps ¢ 4 lidem lere version
d 5/ J 5/

Exécuter ce pas quatre fois de suite

81 Tous les pas de Farandole sont exécutés au cours de la danse comme je les décris mais, a
I'entrainement, le danseur doit savoir les enchainer également de l'autre c6té (vers la droite).

82 Dans la pratique aussi bien N. Peyrussan que les danseurs d'Aramon filmés utilisent la seconde
version, la premiere étant simplement pédagogique. Le comptage rythmique indiqué est celui de J.
Decugis , alors N. Peyrussan compte 1/2,3/4,5,6/.

83 "Il faudrait théoriquement, qu’en l'atr, j'écarte tres bien et je replie”.
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+ CROISE (J. Decugis)
Retomber vers la gauche les jambes tres croisées : pied droit en avant
et a gauche, pied gauche en arriere et a droite.

+ SISSOL EN 3 TEMPS a gauche
et dégager la jambe gauche a gauche sans sursaut en se redressant sur
la jambe droite 84

1 pointé du pied gauche
2 jeté sur la gauche

“ e

3/ assemblé pied gauche derriere

N.B. : Les trois premiers temps se font en se déplagant vers la gauche et le
battu ne s'effectue pas sur place, mais dans le mouvement : "Il faut donc le
lancer, il faut qu'il y ait I'impulsion vers la gauche”. L'intérét de la premiere
version serait donc d'inciter a ce déplacement vers la gauche et d'éviter le
sursaut indésirable 85.

L'exécution du pas est facilitée par "I'appui des bras” : les baisser sur
le temps 1, les mettre en l'air tres haut sur le battu et les laisser ainsi jusqu'a
la fin du pas.

LE SISSOL (ET GLISSADE)

SISSOL
J jeté sur la droite

sissol en 5 temps

T S
G = W N

6/ |

+.SISSOL .EN.5-TEMPS
1 moucheté pied droit devant
2 jeté sur la droite
3
4 | idem a gauche

-

5L1 assemblé pied gauche derriere

Le sissol répond a deux regles implicites :

- L'accent est mis sur les jetés et I'assemblé, ce qui donne, au ralenti,
un rythme plus cadencé : 1/2,3/4,5/6/.

- La loi d'alternance devant/derriere : si le dernier moucheté se fait
devant, la jambe en l'air assemblera ensuite derriére et
réciproquement. Cette regle est couramment admise en danses de
caracteres (La Grand Combe, sud Sarthe). De méme F. Bousquet

84 La difficulté de ce pas c’est qu'il ne faut pas, une fois que l'on retombe, ressauter. Sinon on a un temps
de plus. On butait toujours sur ce pas la.”

850n peut aussi, pour apprendre, alterner contretemps de I'Anglaise et contretemps de la Farandole, ce
qui facilite le dégagé de la jambe apres le temps 3.
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donne au sissol en 5 temps le nom de “jeté de devant” ou “jeté de
derriere”, selon que les mouchetés se font devant (suivis d'un
assemblé derriere) ou inversement.

N.B. : On peut amplifier le jeté en faisant d'abord remonter le pied droit,
pointe vers le bas, contre le bord interne de la jambe puis de la cuisse gauche
au cours du saut, puis en retombant jambe tendue sur le coté (pas grec ?) (N.
Peyrussan d'apres A. Rigaud, lui-méme d'apres A. Durand).

LISSADE (Ce pas peut étre cadencé ainsi: 1/2,3/4,5/6/)
1/ glissé du pied gauche vers la gauche
2 moucheté pied droit derriere

4 changement de pied 87 (moucheté pied gauche devant)

G
.
&
5 3/ moucheté pied droit devant 86
J
¥ 3 jeté sur la gauche

J

6/ assemblé pied gauche derriere

Répéter le tout (Sissol et Glissade) une seconde fois.

N.B. : Pendant tout ce pas les bras restent en l'air.

LE TOMBE
1
2/ | tombé a gauche

3
4
5/| talon, pointe, assemblé a gauche

e e e e e

o)

Le tout quatre fois.

+ TALON, POINTE, ASSEMBLE

d 1 poser le talon gauche en avant et a gauche "sur la ligne de la pointe
tres exactement” avec un sursaut

d 2/ “ensuite je mets ma pointe a l'endroit ou j'ai mis mon talon,
obligatoirement”, le talon tourné en dehors, avec un sursaut

d 3 et ensuite j'ai un pivot” : pivoter sur les deux avant-pieds pour
assembler pied gauche derriere 88
De méme a droite
N.B. : Ne pas confondre “pointe” et "pointé”.
86 Pour passer du moucheté derriere au moucheté devant le pied doit rester tres pres de l'autre jambe
(enroulé) : "Tu enroules le mollet” (A. Rigaud).
87]. Decugis.
88 Comme dans le tombé, l'assemblé se fait ici un peu en retard.
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Dans ce pas les bras sont importants : les baisser sur le 1 du tombé, les
remonter sur le 3, puis les laisser en l'air, etc.

L’ARAMONAIS (CONTRETEMPS AVEC SISSOL EN 7 TEMPS) 89
"L’Aramonais est en deux morceaux comme le Sissol : la premiére
partie c’est le contretemps 1/2,3/4,5,6/ et quand on a fait ¢a on enchaine
12,34,56/7 :

Jddddd

1/2/3,4,5/ contretemps de la Farandole

SOL EN'7 TENIPS

moucheté pied droit derriere
jeté sur la droite

pointé du pied droit

jeté sur la droite

moucheté pied gauche derriere

AN G b WP -

L1 i)
J
J
J
J
J
J jeté sur la gauche
d 7/ assemblé pied gauche derriere 90
Le tout deux fois.

N.B.: "Il faut qu’a la fin on ait fait nos sept mouchetés, jetés, piqués sur la
musique, donc ¢a la bouscule” 91. Tl faut également & nouveau syncoper en
allongeant le temps 6 qui précede l'assemblé.

Baisser les bras au ler temps de chaque contretemps, puis les mettre
en l'air trés haut sur le battu et les laisser.

L’EVENTAIL
et

d 1/ éventail 92

§& 73

Jd 3

d 4 |[sissol en 5 temps
i

.l

Le tout quatre fois, bras en l'air tout le temps.

89 ]. Decugis.

90 Exception a la loi d'alternance évoquée plus haut.

91Sur la correspondance pas/ musique voir supra .

92 ]. Decugis appelle ce temps : "glissé" : "Au lieu de dire "glisse”, je disais a mes éleves de se fendre
comme en escrime”.
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+ EVENTAIL
et glisser rapidement le pied gauche loin a gauche

¢ 1/ retomber dessus, genou gauche tres plié en dehors, le corps droit et
la jambe droite tendue a droite, pointe au ras du sol

N.B. : Le déplacement se fait uniquement sur le pied gauche. En effet le pied

droit termine a sa place de départ mais pointe au ras du sol.

L'ARLATEN 93
"Alors le dernier pas de la Farandole, I'Arlaten c’est plus difficile : on
enchaine un contretemps, un brisé, une espece de pas en arrondi et puis des
mouchetés” :

1/ glisser I'avant-pied gauche a gauche
2 le pied droit chasse le gauche a gauche avec un petit saut

3/ poser I'avant-pied gauche a gauche
et

4/:|c0ntretemps (temps 2,3/ du contretemps)
et

5/ brisé a gauche
et lancer la jambe droite tendue vers l'avant a 45°

1/ retomber sur le pied droit en tendant la jambe gauche vers l'avant a
45°

sissol en 5 temps

e L SO S S ey - -
]

Le tout deux fois

N.B. : N. Peyrussan commence ainsi la seconde partie du pas :
et faire un grand rond avec la jambe droite en avant, sur le coté, en
arriere puis repasser le long de la gauche, sursaut

¢ 1/ retomber sur le pied gauche, en tendant énergiquement la jambe
droite en avant tournée en rotation externe 94

Balancer les bras au début du pas, puis les laisser en l'air a partir du
contretemps.

93 Prononcer "arlatein".
94 F. Bousquet, qui a emprunté ce pas, le nomme "tourniqueé”.
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LA GAVOTTE 95

“Anciennement on dansait toujours la Gavotte a trois, un devant et
les autres derriere 96.

Il y en avait un qui rentrait le premier c'était la vedette : il se plagait
la et il y en avait deux autres qui se metaient sur un triangle, comme une
espece de V. Alors la lere batterie, c'est celui qui était seul qui attaquait, elle
était doublée par les deux acolytes de chaque coté qui dansaient [ensuite]
ensemble. [De méme pour la 2e et la 3e batteries. Tout a fait a la fin le
premier danseur reprenait la 3e batterie avec les deux autres a partir du
dernier piqué [pas moucheté]|”] et les ailes de pigeon étaient battues
ensemble.

Alors par la suite, avec la folklorisation, on a trouvé que c'était trop
long. Parce que le public voyait en fait deux fois la méme danse. Alors on
donnait la lere batterie a l'un, peut-étre des fois la 2eme a un autre et la
3eme a un autre, ou la lere a celui de devant et puis la 2 [a ceux de derriere]
et puis la 3 [a celui de devant] avec la reprise du piqué. Apres il y a eu toutes
les variantes 97.”

lere BATTERIE |
A) DEPART JAMBE DROITE JETEE EN AVANT, PUIS JAMBE GAUCHE,

RASSEMBLE-AILES DE PIGEONS

¢ 1/ lancerla jambe droite pointée en avant en dehors, retomber dessus
en mouchetant le pied gauche derriere 98 puis en tendant
immédiatement la jambe gauche a gauche

2/ idem de l'autre jambe
3/ assemblé pied droit devant
(4/ entrechat)

Jdddd

1/2/3/4/ ailes de pigeon commencées a droite (dégager la jambe
gauche) 99

e _e_ e_

PAS GREC JAMBE GAUCHE - JAMBE DROITE - RASSEMBLE-AILES DE PIGEON
J 3 pas grec jambe gauche
¢ Y pas grec jambe droite
3/ assemblé pied gauche derriere
J (4/ entrechat)

95 Sources : notes de Gérard Chavanne d'apres Aimé Durand, exécution par Jeannette Barducas et
Simone Dufes des Farandoleurs Cheminots Nimois en 1967, par Nelly Peyrussan en 1967 et par J.
Longuet en 1991, "Gavotte imposée a I'Assaut de la Fédération Folklorique Méditerranéenne”, op. cit.

96 J. Decugis.

97 N. Peyrussan.

98 Ailleurs ce pas est appelé “jeté [moucheté] en avant"

99 Les ailes de pigeon sont comniencées sans le mouvement préparatoire dans la Gavotte de la
Fédération.
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dddd

1/2/3/4/ ailes de pigeon comme ci-dessus 100

B) JETE SUR LE COTE DROIT JAMBE DROITE - BRISE-(2 FOIS) 101 AILES DE
PIGEON
MEME CHOSE POUR LE COTE GAUCHE.

et amener le pied droit vertical derriere la jambe gauche en sautant 102

.1/ retomber avec un jeté sur le coté droit

et 103
3/
4/ idem 104

Jdddd

1/2/3/4/ailes de pigeon comme ci-dessus

J
J 2/ brisé a droite (terminé assemblé)
J
J

Refaire le tout a gauche

C) BALLADE ? - GREC JAMBE DROITE - GREC JAMBE GAUCHE - JETE JAMBE
DROITE DEUX FOIS - CHANGEMENT DE PIED MEME CHOSE A GAUCHE - DEUX
FOIS DE CHAQUE COTE EN SE TOURNANT SUR LE COTE DE LA JAMBE QuUI
COMMENCE.

R pas grec jambe droite (sans le jeté) en se tournant vers la droite
‘. U pas grec jambe gauche (sans le jeté)

Jd 3 jeté de la jambe avec un salut en ouvrant
droite vers l'avant les deux bras en deux
tendre la jambe)105 temps 106

d 4/ idem

100 Une autre version de ce début de Gavotte a été montrée par Adrien Firmin (1963) :
J 1/ idem
d2/idem
d3/ idem
44/ saut accroupi
J 1/ saut pour se relever sur les deux talons écartés
2/ assemblé
JB/ entrechat
J4/ entrechat
De méme en arriere.
101 Ce pas est appelé dans la Matelotte: “pas grec brisé enlevé” (infra), le pas grec correspondant au "et
1o
102 D/ans la Gavotte de la Fédération ce mouvement préparatoire est exécuté la premiere fois devant et
la seconde fois derriere.

103 1dem.

104 Les Farandoleurs Cheminots Nimois exécutaient 3/4/ a gauche et refaisaient le tout sans rien
changer.

105 Les Farandoleurs Cheminots Nimois ainsi que Nelly Peyrussan remplacaient ce premier jeté parun
autre pas grec jambe droite.

106 Exécution par Adrien Firmin (1963).
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face :
3
J 2/]
J

J

3/
]

Meéme chose a gauche en se tournant vers la gauche (demi-tour),
puis a nouveau a droite et enfin a nouveau de la jambe gauche mais de

idem 1/2/ a gauche
mouvement arrondi de la

jambe gauche pour assembler derriere 107

D) PIROUETTE VOLANTE (1ere FOIS EN TOURNANT A DROITE)
(2eme FOIS EN TOURNANT A GAUCHE).

PIROUETTE VOLANTE EN TOURNANT A DROITE 108
lancer la jambe droite a I'horizontale en avant

et

w1
40

7
w

4
5

6
7/
8/
9/
10/

retomber dessus sur place
I'horizontale en avant 109

poser le pied gauche devant
en cinquieéme position en
chassant légerement le pied
droit

poser le pied droit derriere
en dégageant la jambe gauche
en avant

idem 2
idem 3
idem 2

jeté de la jambe gauche a gauche

en lancant la jambe gauche a

en tournant

d'un tour
vers la
droite

chasser la jambe droite (par le mollet gauche) a droite

demi-aile de pigeon a droite

[ entrechat

Refaire C et D en inversant les appuis 110

107 (Farandoleurs Cheminots Nimois) ou jeté latéral rectiligne puis assemblé chez Nelly Peyrussan
ainsi que dans la Gavotte de la Fédération. Adrien Firmin remet les mains aux hanches a

l'assemblé.

108 Appelé pirouette ciseaux par N. Peyrussan.
109 Hauteur indiquée par J. Decugis.
110 Les Farandoleurs Cheminots Nimois refaisaient C comme précédemment.
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2e BATTERIE ;
A) PAS RUSSE - PIROUETTE A DROITE UNE SEULE FOIS JETE JAMBE GAUCHE
QUI CHASSE JAMBE DROITE ET AILES DE PIGEONS.
1) lere FOIS DEPART JAMBE DROITE
2) 2e FOIS DEPART JAMBE GAUCHE (PIROUETTE A GAUCHE JETE
JAMBE DROITE QUI CHASSE JAMBE GAUCHE ET AILES DE PIGEONS).

1
2 | pas russe du pied droit

pas russe du pied gauche

2 |pirouette a droite

e e e e e e o
6]

4/ |demi-aile a droite 111

Jd 5/

Refaire le tout a gauche 112

+ FAS BB E
et mouvement arrondi de la jambe droite depuis 1'avant vers le coté

¢ 1 retomber apres un saut (trés haut) sur le pied droit sur place
. poser le pied gauche loin en avant et a gauche
d 3/ chasserla jambe gauche par le mollet droit

Jdd

4,5,6/ de méme a gauche mais poser le pied en assemblé derriere au
temps 6 113

+ PIROUETTE A DROITE
et mouvement arrondi de la jambe droite depuis l'avant vers le
coté 114
d 1 retomber en arriere sur le pied droit apres un saut en tournant vers
l'arriere et a droite

111 A gauche dans la Gavotte de la Fédération.

112 Les Farandoleurs Cheminots Nimois et N. Peyrussan se contentaient des pas russes suivis de deux
pirouettes a droite, le tout deux fois.

113 "C’était tout en rondeur et un pied chassant l'autre sans qu'il y ait contact entre les pieds” (J.
Longuet).

114 J. Decugis langait cette jambe trés haut. D'aprées N. Peyrussan les gargons d'Aramon pouvaient
également effectuer cette pirouctte en commengant avec des "ciseaux" (cf. le "et 1" de la pirouette
volante de la lere batterie).
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2 poser l'avant-pied gauche contre le bord externe du pied droit
d 3/ monter sur les deux avant-pieds pour terminer le tour

B) PAS RUSSE ENLEVE BRISE (PIED DROIT) AVEC TERRE A TERRE
PAS RUSSE ENLEVE BRISE (PIED GAUCHE) AVEC TERRE A TERRE

Jddddd

1,2,3/4,56/ pas russes commencés par un brisé sur les temps 1 et 4 (battre
la jambe arriere contre le mollet de la jambe avant et retomber sur le pied de
la jambe avant)

&d. &L 4
1,2/ 3,4/ 5,6/ 7/ terre a terre arriere en partant du pied droit, terminer par
unassemblé pied gauche devant 115
Refaire le tout a gauche

BALLADE \
C) JETE JAMBE DROITE QUI VIENT CHASSER JAMBE GAUCHE - TERRE A
TERRE - JETE JAMBE DROITE - JETE JAMBE GAUCHE (2 EOIS) ET
CHANGEMENT DE PIED - DEUX FOIS DE CHAQUE PIED -.
et dégager la jambe droite en avant et a droite
1 chasser avec le mollet droit la jambe gauche en arriere et a gauche
$ 2]
d. 3/] terre i terrede la jambe gauche
d 4/ moucheté derrierede la jambe gauche | en regardant
Jé 5/ jeté a gauche 116
De méme a gauche, le tout deux fois.

a gauche 117

D) PIROUETTE EN TERRE A TERRE - FINIR SUR BRISE
J&d.

et 1,2,3/ X2 idem précédemment mais en effectuant un tour sur soi-méme
vers la droite

J J

et 1/2/demi aile de pigeon a gauche
d  3// entrechat a gauche

Refaire C et D a gauche

115 Dans la Gavotte de la Fédération le troisieme terre a terre est remplacé par un assemblé pied
gauche devant suivi d'un entrechat a gauche.

116 Dans le texte de la Fédération ce pas est appelé "pas bourré” ou “contretemps de la Gavotte” et il est
décrit avec le terre a terre exécuté de la jambe droite.

117 N. Peyrussan.
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3e BATTERIE

A) PAS TROMPE- DOUBLE BRISE 118 - AILES DE PIGEONS
le FOIS DEPART JAMBE DROITE.
2e FOIS g TR ORI

Y pas trompé a droite

¢4 glisser le pied droit a droite

3/ poser le pied gauche derriere le droit
4/ brisé a droite 119

5/ entrechat a gauche

Jddd
1/2/3/4/ailes de pigeon a gauche (dégager la jambe droite)

e_e_ e_

Répéter le tout a gauche

+ PAS TROMPE
et dégager (haut) la jambe droite a droite

d 1 sursaut sur le pied gauche un peu vers la gauche en ramenant la
pointe droite devant

B) JAMBE DROITE - JETE AVANT 3 TEMPS SUR LE 4e FAIRE DEUX BRISES
AILES DE PIGEONS.

le FOIS EN AVANT. :

2e FOIS MEME FIGURE MAIS POUR LE JETE LE FAIRE EN TOURNANT.
d jetéde la jambe droite vers 1'avant en avancant

idem 120

3/ idem

4/ brisé a droite

5/ brisé a gauche

dddd

1/2/3/4/ailes de pigeon a gauche
Refaire le tout a gauche mais en effectuant un tour entier vers la
gauche sur les trois premiers temps 121

._._.__._7
N

118 Appelé par J. Decugis "Pas trompé de la Gavotte avec brisé entrechat” et par N. Peyrussan ainsi
que par la Fédération "Pas trompé coupé dessous”

119 Le brisé peut étre précédé d'une flexion du genou droit pour donner de I'élan.

120 A 1a place de ces deux premiers temps “\elly Peyrussan faisait un arrondi de la jambe droite.
121 Les Farandoleurs Cheminots Nimois se contentaient de refaire le tout a gauche.
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C) BALLADE - PAS MOUCHETE PIED DROIT 122 - UNE FOIS PAR TERRE ET UN
MOUCHETE DEVANT ET DERRIERE JAMBE OPPOSEE. LA JAMBE QUI VIENT DE
MOUCHETER VIENT CHASSER L'AUTRE QUI VIENT BATTRE EN AILES DE
PIGEONS.

il piqué a droite avec un quart de tour a droite
& 2 moucheté devant de la jambe droite

3/ moucheté derriére de la jambe droite
et tendre la jambe droite a droite (avec ou) sans sursaut

4/ chasser la jambe gauche avec le mollet droit

e_ . e

5/ demi-aile de pigeon a gauche

MEME CHOSE POUR L’AUTRE PIED. (CETTE FIGURE DEUX FOIS
DE CHAQUE PIED) EN SE TOURNANT DU COTE DE LA JAMBE QUI FAIT
LE MOUCHETE.

De méme a gauche avec un demi-tour a gauche, de méme a droite. A
nouveau a gauche mais de face (sur un quart-de-tour a gauche).

D) PIROUETTE VOLANTE COMME A LA PREMIERE BATTERIE -
lere FOIS EN TOURNANT A DROITE
2eme REPRISE PAS DE PIROUETTE, ON FINIT SUR LES AILES DE PIGEONS

J.&d & ddd

et1,23, 45, 6,7/ 8/ 9/ 10/ / pirouette volante en tournant a droite

Refaire C) comme précédemment puis remplacer la pirouette
volante par :

i
2/
3/ |ailes de pigeon
4/
5/
6/ lassemblé
7/ entrechat

8/ salut en reculant le pied gauche et en inclinant le corps vers l'avant
123

e e e _@e_6e_ e _¢e o _

122 Appelé pas piqué par N. Peyrussan.

123 N. Peyrussan refaisait la pirouette volante mais a gauche, tandis que la Fédération ne signale pas
le salut final.
N. Peyrussan décrit le salut du temps 8 avec un sursaut.
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REMARQUES SUR LA NOTATION DE LA GAVOTTE PAR LA
FEDERATION FOLKLORIQUE MEDITERRANEENNE

Pour décrire les pas de la Gavotte d'Aramon ce texte utilise de
nombreux termes empruntés a la danse académique et qui ne sont employés
ni a Aramon ni dans les autres répertoires de danses de caractéres :seconde,
demi-seconde, troisieme, développé, demi-hauteur, demi-chassés, entrechat
4, coupé dessous, raccourci, temps de fleche... 124, Certains autres termes sont
également introduits : coup d’aile, ailet, appel, pas bourré, arrét. Enfin ciseau
est employé pour un autre contenu moteur que chez Durand ou dans la
plupart des chorégraphies de I'Anglaise, tandis que dans le méme temps
nombre de termes utilisés par Durand sont passés sous silence. On peut
établir ainsi la plupart de ces correspondances :

DURAND (Chavanne)

FEDERATION

Entrechat
Ailes de pigeon
(Demi) aile de pigeon

Pas grec

Jeté sur le coté (ou pas grec)

Jeté

Changement de pied
Pirouette volante
Pirouette

Pas russe
Pas russe enlevé brisé

Terre a terre
Pas trompé-double brisé

Pirouette en terre a terre finir sur brisé

Entrechat 4

idem

Battement d’aile de
pigeon

Coup d’aile

Ailet

- "Sauter sur le  pied
gauche en arriére en
mouchetant le pied droit
devant le tibia gauche”

- "Amener le talon droit au
niveau du genou gauche,
sans toucher le genou et
pointes basses”

Raccourci - "développé
en seconde a demi-hauteur”
idem (pas de description)
idem

Temps de fleche

Pirouette volante

Ciseau

Demi-chassés

Appel

Pas de Basque

Brisé du pied droit, brisé du
pied gauche

Arrét

Coupé (dessous)

Pas trompé coupé dessous

Cette notation élaborée par la Fédération reprend donc la
chorégraphie de la Gavotte utilisée a Aramon. Mais, par soucis de précision,

124\, BOURGAT, Technique de la danse, Paris, (1945), 1978.
65



66

les auteurs ont cherché d'autres références, a la fois dans la danse
académique et chez Giraudet. Ceci amene quelques modifications de détails
par rapport a la technique aramonaise, dans les ailes de pigeon par exemple :
le mouvement préparatoire de la jambe en l'air passe de la direction
diagonale en avant et sur le coté a une position latérale, le battu se fait plus
bas sur le mollet, tandis que 1'accent n'est plus mis sur l'extension des
genoux en l'air.

D'une fagon générale, dans cette notation de la Gavotte il aurait été
utile d'indiquer le découpage rythmique de chacun des pas décrits, faute de
quoi ces mouvements deviennent illisibles pour qui ne les connait pas
d'avance. De méme il eut été plus simple, en ce qui concerne les assemblés,
de signaler quelle était la jambe qui assemblait (c'est a dire celle qui était en
l'air a la fin du pas) et il n'était sans doute pas indispensable de repréciser cet
assemblé au début du pas suivant (sauf peut-étre au commencement de la
2e batterie out l'assemblé avait changé par rapport a la fin de la batterie
précédente). Enfin tout le monde aura noté la petite erreur du premier pas
de la premiere batterie oi un assemblé s'est introduit en fraude.



LA MARINIERE 125

Dans les répertoires de la vallée du Rhone il y a souvent confusion
entre Matelotte et Marinieére, alors que la Mariniére "c’est la danse qu’on fait
avec des mouvements de bras, tandis que la Matelotte que nous faisions
c’était uniquement avec des pas, des pas classiques, comme la Gavotte, mais

un niveau en dessous, avec des pas légerement moins athlétigues 126",
Position de Départ:assemble¢ pied droit devant, poings aux hanches.

ler figure : BALADE 127
Se tourner d'un huitieme de tour vers la gauche et effectuer les pas
suivants sur un cercle dans le sens des aiguilles d'une montre, bras croisés
devant soi a l'horizontale :

a1 jeté de la jambe droite vers l'avant en avancant
et

v 7 jeté a nouveau en avangant

¢ 3/ sauten avant sur le pied droit en tendant la jambe gauche
De méme a gauche, sept fois en tout.

Jdd

1,2,3/ sissol en 3 temps a gauche en se retournant vers la droite d'un demi-
tour

Refaire le tout en inversant les appuis et le sens du tour.

Remettre les mains aux hanches au second sissol en 3 temps en se
tournant face au public.

2e figure : LES CORDES EN AVANCANT
et sursaut sur le pied gauche en montant le genou et le bras droit et en
abaissant le bras gauche

‘¢ 1/ poser le pied droit en baissant le bras droit et en montant le gauche
et

¢ 2/ idema gauche
Continuer jusqu'au temps 14, puis :
et dégager la jambe droite en avant et a droite en remettant les mains
aux hanches

¢ 1/ chasserla jambe gauche a gauche par le mollet droit
g 2 poser le pied gauche devant en assemblé

3e figure : CONTRETEMPS DE LA FARANDOLE
ddddd

1/2/3,4,5/ X4 a gauche et a droite, le tout deux fois

125 5ources : exécution par J. Longuet et M. Castel (1971).

126 A, Rigaud, A. Pommier. De méme dans d'autres répertoires de daitses de caracteres (Tours, sud
Sarthe) la Matelotte désigne toujours une danse technique ne comportant aucun élément mimé.

127 Le nom des figures est de moi, inspiré de celles utilisées par F. Bousquet, op. cit.
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4e figure : LES CORDES EN RECULANT

Commencer du pied et du bras gauche en reculant, etc.

5e figure : "CHEMINE” (Bousquet) ou "GUIRLANDE” (La Grand Combe)

et

Lk temps 1 du pas tombé a gauche

o 2 poser le pied droit derriere le gauche
Jicg poser le pied gauche a gauche

d 4 poser le pied droit devant le gauche
d 5 idem2

Jd 6 idem3

d 7/ assemblerle pied gauche devant

ddddddd

1,2,3,4,5,6,7/ sissol en 7 temps a gauche
Refaire le tout a droite

6e figure : TIRER LA CORDE A DROITE ET A GAUCHE

et jeté de la jambe droite a droite, le corps penché en avant et en allant
chercher la "corde” des deux mains a droite

d 1/ sautsurle pied droit en avant en ramenant la corde
et

d 2/ idem a gauche, etc.
Se redresser et remettre les mains aux hanches a la fin.

7e figure :

et sursaut
1/ glisser le pied gauche a gauche

2/ chasser la jambe gauche a gauche par le tibia droit derriere le mollet
gauche

3/ assembler le pied gauche derriere
4/ entrechat

5/

6/ idem 1/2/ a droite

7/ assembler le pied droit devant

8/ entrechat
Refaire le tout une seconde fois.

e_@e _e_oe _@e_oe_ e _ e _

8e figure :

68

et
& 1 moucheté devantdela jambe droite en reculant

o112 jeté a droite en reculant



e

4 :I idem a gauche, etc.

9e figure : SISSOL, PAS TOMBE
dddddd

1,2,3/4,5,6/ sissol en 3 temps a gauche et pas tombé a gauche
De méme a droite, le tout deux fois.

10e figure : LA NAGE
dddddd

1,2,3/4,5,6/ pas russe a droite et a gauche
Le tout quatre fois en faisant les mouvements de la brasse avec les bras.

11e figure : LES RAMES

1/ se tourner d'un quart de tour a gauche, poser le pied droit devant
en s'accroupissant genou droit pres du sol pour aller chercher la
rame des deux mains en avant et en bas

J 2/ se relever en ramenant les mains vers soi

d 3/ se retourner de face en pivotant sur les pieds et en reposant les
mains sur les hanches

¢ 4/ se tourner d'un quart de tour a gauche en assemblant le pied droit
devant
De méme a droite, le tout deux fois et terminer de face, mains aux
hanches.

12e figure : PIROUETTES
Jddddd

1,2,3/4,5,6/ talon, pointe, assemblé a gauche et a droite

¢ddddd
1,2,3/4,5,6/ pirouettes a droite
Le tout deux fois.

13e figure : PIQUES

1 talon a gauche

2 pointe a gauche

3 moucheté derriere du pied gauche
moucheté devant du pied gauche

5
6 | idem 1,2

7/ assemblé
De méme a droite, le tout deux fois.

e e e 0 0
I=N
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14e figure : LA VIGIE

70

et jet¢ de la jambe gauche a droite

g poser l'avant-pied gauche contre le 7] en tournant a droite,
bord externe du pied droit avec la main droite
(appui sur le pied gauche et le bord en visiere

externe du pied droit)
d 2 inverser les appuis
d 3 inverser les appuis
Jd 4 ]
¢ 5] idem23, etc.
Terminer par un assemblé

De méme a gauche et terminer par-un salut (comme dans la
Gavotte).




LA MATELOTTE

Cette chorégraphie a été reconstruite, avec la participation de Nelly
Peyrussan, d'apres les notes que Gérard Chavanne avait prises aupres
d'Aimé Durand : "La Matelotte c’était bien uniquement des pas techiques...
Il n'y avait aucun geste [...]

Il nous ['avait dansée une premiere fois et, au fur et a mesure,

j'essayais de noter [...]. Ce n'était que des appellations qu’il donnait” 128,
On constate que beaucoup de pas sont identiques a ceux de la
Gavotte.

I) PAS TROMPE-DOUBLE BRISE (4 fois) 129

Jdddd

1,2,3/4/5/ pas trompé-double brisé a droite et a gauche, puis répéter le tout

PAS TROMPE TOURNE BRISE (2 fois)

1/ glissé du pied droit sur le cOté en se tournant vers la droite
2/ trompé a gauche en se tournant vers la gauche

3 poser le pied gauche loin a gauche

4 poser le droit loin a gauche en passant devant le gauche

5/ brisé a gauche 130
De méme a gauche

PIROUETTE A DROITE ET A GAUCHE (2 fois)

d 1 tourner le corps d'un demi-tour a droite en posant le pied droit
devant soi 131

& 2 moucheté derrieredu pied gauche

3/ moucheté devant du pied gauche

4 changement de pied en tournant d'un demi-tour a droite
5 jeté de la jambe droite

6/ assemblé pied droit derriere
De méme a gauche

128 G. Chavanne.

129 Dans ces notes, chaque fois que la latéralité est indiquée les pas sont d'abord exécutés vers la droite.
J'ai donc généralisé cette regle pour toute la danse.

130 A, Pommier.
131 | 'accent est mis sur ce premier temps.
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I) CONTRETEMPS [SIMPLE] CHANGEMENTIS] TALONS (4 FOIS)
Jddddd

1/2/3,4,5/ contretemps simple (dela Farandole) a droite

1/ pivoter sur l'avant-pied gauche pour poser le talon en dehors
2/ pivoter sur le talon gauche pour poser l'avant-pied en dehors
3 assembler le pied droit derriere

4 changement de talons

5/ changement de talons
De méme a gauche, le tout deux fois

CONTRETEMPS [ANGLAISE] (2 FOIS)
dddddd

1,2,3/4,5,6/ a droite et a gauche

PIROUETTE A DROITE ET A GAUCHE
Idem lere batterie

Il) PAS RUSSE [ARRONDI] (COMME DANS LA GAVOTTE)
dddddd

1,2,3/4,5,6/ pas russe du pied droit et du pied gauche

ddddd
1,2,3/4/5/ (pirouette a droite, demi aile a droite)
Refaire le tout a gauche

JETE PIED DROIT [DOUBLE BRISE] [PAS DE BALLADE ANGLAISE] [PAS GREC
[ASSEMBLE UNE FOIS CHAQUE PIED])

1 jeté de la jambe droite vers 'avant en avancant
2 idem

I “idem

4/ brisé a droite

5/ brisé a gauche

1/ pas grec jambe gauche
2/ assemblé pied droit derriere
3/ pas grec jambe droite

4/ assemblé pied gauche derriere

PIROUETTE A DROITE ET A GAUCHE
Idem 1lere batterie
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IV) PAS GREC BRISE ENLEVE (4 FOIS : 2 FOIS CHAQUE PIED) SUR LE COTE
(PLUS EXACTEMENT JETE SUR LE COTE COMME DANS LA 2e PARTIE DE LA
lere BATTERIE GAVOTTE)

e a4
et 1/2/et 3/4/ jeté sur le coté droit jambe droite-brisé (2 fois).
De méme a gauche

PIROUETTE SANS TOURNER (A DROITE ET A GAUCHE 2 FOIS)
g glisser le pied droit a droite

.7
N

moucheté derriere du pied gauche

3/ moucheté devant du pied gauche
changement de pied

5 jeté de la jambe droite

6/ assemblé pied droit derriere
De méme a gauche, le tout deux fois

PIROUETTE A DROITE ET A GAUCHE
Idem 1lere batterie

V) ]ETE BRISE (SANS [RJASSEMBLER) EN CHANGEANT DE PIED (4 FOIS)
(DEPART PIED DROIT)
et

.1 jeté en avant et a droite

d 2/ brisé a droite en retombant sur le pied droit
De méme a gauche, le tout deux fois (assembler sur le dernier brisé)

AILES DE PIGEONS (ATTAQUE UNE FOIS PIED DROIT)
( " . " GAUCHE)
dddid

1/2/3/4/ailes de pigeon (commencées a droite)
De méme a gauche

IETE BRISE (SANS [R]JASSEMBLER) [EN CHANGEANT DE PIED] (4 FOIS)
(DEPART PIED GAUCHE)

d ddddddd

1/2/3/4/5/6/7/8/ méme enchainement qu'au début de cette batterie mais
en partant du pied gauche

PIROUETTE A DROITE ET A GAUCHE (SALUT FINAL) (ON S’ENLEVE)

Idem 1lere batterie mais avec un brisé pour terminer a la place de
l'assemblé, puis salut comme dans la Gavotte.
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Jacques Longuet et une danseuse
des Farandoleurs Cheminots Nimois
dans I'Anglaise



L'ANGLAISE 132
A Aramon I'Anglaise se dansait toujours seul.

Au départ tenir la baguette devant soi horizontalement avec le
pouce et l'index de chaque main, paumes vers le ciel.

RAPPEL SANS SAUTER EN PAS TROMPE

J 1// large mouvement arrondi de la jambe droite pour venir assembler
derriere

1 piqué a gauche
2 moucheté devant de lajambe gauche

3/ moucheté derriere de la jambe gauche
et dégager la jambe gauche tendue a gauche

pas trompé a gauche (le corps est penché vers la gauche)
5 poser le pied gauche loin a gauche
6/ poser le droit assemblé devant

N
>

1) BALILJADE (bien ouvert) (ouverture) assemblé
Se tourner d'un huitieme de tour vers la gauche et effectuer les pas
suivants sur un cercle dans le sens des aiguilles d'une montre (balancer
la baguette, haute du c6té du genou en l'air)

Pl jeté de la jambe droite vers 'avant en avancant
et

¢ 2 jeté a nouveau en avangant

¢ 3/ saut en avant sur le pied droit en tendant la jambe gauche
De méme a gauche, cinq fois en tout

ddd

1,2,3/ sissol en 3 temps a gauche en se replagant de face et en
remettant la baguette a 'horizontale

dddddd
1,2,3/4,5,6/ rappel a droite

Refaire le tout en inversant les appuis et le sens du tour. Pendant le
rappel a gauche placer la baguette sous le bras :

Commencer par passer les quatre premiers doigts de la main droite
derriere la baguette (vers soi), puis effectuer un petit cercle de la main droite,
coude toujours plié¢, dans un plan frontal selon le parcours suivant :

- devant soi (la main gauche va a gauche),

- descendre en bas et a gauche (la main gauche monte pendant ce
temps),

13250urces : notes manuscrites de G. Chavanne d'apres Aimé Durand, exécutions par J. Longuet (1971 et
1992) par une danseuse anonyme (1967), par une danseuse des Farandoleurs Cheminots Nimois
(1976), séance de travail avec N. Peyrussan et son éleve Stéphanie Nicolas (1993).
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- en bas,

- en bas et a droite (la main gauche redescend),

- en haut et a droite (la main gauche place l'autre extrémité de la
baguette derriere le coté droit du thorax),

Puis tendre le bras droit en descendant un peu la main droite

(l'auriculaire accroche tout naturellement la baguette) et poser la main
gauche sur ia hanche gauche.

Tenir la baguette bras un peu en arriere, tres tendu et un peu au

dessus de 1'horizontale.

2) MARCHE AVANT - MARCHE ARRIERE (ciseaux) (ouvert) (bien marquer la
mesure)

o e e e

R

1 pivoter sur les talons pour joindre les pointes

2 pivoter sur les avant-pieds pour écarter les talons

3 pivoter sur les talons pour amener les pieds paralleles
4

pivoter sur les avant-pieds pour joindre les talons
Répéter le tout quatre autres fois

1// puis faire un large mouvement arrondi de la jambe gauche pour
assembler un peu a gauche, le pied gauche derriere

$ddddd

1,2,3/4,5,6/ rappel a droite

pivoter sur les avant-pieds pour écarter les talons
pivoter sur les talons pour joindre les pointes
pivoter sur les avant-pieds pour joindre les bords internes du pied

B W N =

pivoter sur les talons pour écarter les pointes
Répéter le tout quatre autres fois

4 e
1//1,2,3/4,5,6/ rappel a gauche

3) MARCHE MOUCHETE COMPOSE (bien ouvert, assemblé i la fin) sur le coté

76
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© o, o

1 pivoter sur l'avant-pied droit et le talon gauche pour amener le
talon droit et la pointe gauche a droite

2 pivoter sur le talon droit et I'avant-pied gauche pour amener la
pointe droite et le talon gauche a droite

3 pivoter sur le talon gauche pour amener la pointe a droite tout en
mouchetant le pied droit devant

4 pivoter sur l'avant-pied gauche pour amener le talon a droite tout
en mouchetant le pied droit derriere

6]

pivoter sur le pied gauche comme en 3 en piquant le talon droit a
droite



e, e o
Qo

6 pivoter sur le pied gauche comme en 4 en posant la pointe droite en
dehors, le talon tourné en dehors

7 idem 3

idem 4

Refaire 5,6,7,8 trois autres fois 133, puis :
5 1idem 5
6 idem 6

7/ large mouvement arrondi de la jambe droite pour venir assembler
derrieére avec un sursaut

dddddd

1,2,3/4,5,6/ rappel a droite

Refaire le tout a gauche

4) PAS FRANCAIS FANTAISIE (jambe tendue mollet contre mollet pour ailes de
pigeons, bien attaché) (bien effacer le genou et bien glisser le pas en arriere)

e e 0 0 00
>
J

o« o e,
N
 Cnd |

1
2 | idem pas francgais
3 chasser la jambe gauche avec le mollet droit

6 | ailes de pigeon commencées a gauche en effectuant

7/ un quart-de-tour a gauche

et glissé a gauche en dégageant la jambe droite sur le coté
1 chasser la jambe gauche avec le mollet droit

ailes de pigeon en effectuant un demi-tour a droite
et glissé a droite en dégageant la jambe gauche sur le coté

d 4 chasserla jambe droite avec le mollet gauche

133 Une version plus simple de ce pas est exécutée par la danseuse des Farandoleurs Cheminots Nimois
ainsi que par N. Peyrussan :

1

J 2

J 3
d 4

.5
4
¢ 7

pivoter sur le talon gauche pour amener la pointe a droite tout en mouchetant le pied droit
devant

pivoter sur l'avant-pied gauche pour amener le talon a droite tout en mouchetant le pied
droit derriere

idem 1

pivoter sur l'avant-pied gauche pour amener le talon droit a droite tout en pointant la
jambe droite au sol sur le coté

idem 1
idem 2

idem 4 mais sans pivoter
Refaire 5,6,7/ etc.
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& 5 demi-aile de pigeon a droite en effectuant un
‘« 0 quart-de-tour a gauche

Jdddddd

1,2,3,4,5,6,7/ pas francais en avant avec les ailes de pigeon (mais sans
tourner)

dddddd
1,2,3/4,5,6/ rappel a droite
Refaire le tout a gauche

5) CONTRETEMPS (Anglaise) (pas relevé trop les pieds afin de bien pointer en
chassant envoyer la jambe sur le coté pour étre en ouverture) (assemblé) (bien
pointes et bien ouvert sur les cotés)

dddddd

1,2,3/4,5,6/ contretemps a droite, a gauche et a droite

dddddd
1,2,3/4,5,6/ rappel a droite

Refaire le tout a gauche

N.B. : Ce pas n'est exécuté dans 1'Anglaise ni par J. Longuet, ni par la
danseuse anonyme.

6) CHANGEMENTS TALONS (déboités) (bien ouvert et sur pointe en avant, en
arriere) (ler partie en avant, 2e partie en arriere pieds bien ouverts sans décoller les
pointes)

talon droit
pointe droite
assemblé pied droit derriere

A

B W N =

changement de talons
de méme a gauche, le tout deux fois,
une autre fois a droite, puis :

1 talon gauche

. e

2:| mouvement arrondi de la jambe pour assembler

3/| derriere

Jddd ddd
1,2,3/4,5,6/ rappel a droite
Refaire le tout en reculant et en inversant les appuis
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7) PAS TOMBEI[S] (avec battements d’ailes) AILES DE PIGEONS (dégager les

battements)

R s A A

T

pas tombé a droite

ailes de pigeon

De méme a gauche et a droite

Jddddd

1,2,3/4,5,6/ rappel a droite

Refaire le tout a gauche

8) PROMENADE (jeté-balancé) en avant assembler devant, en arriere assembler

derriere

J

J
J

A

1

2
3/

2
3
4
5/
6/

moucheté derriere de la jambe droite en effectuant un
quart- de-tour a gauche

jeté latéral de la jambe droite

assemblé devant de la jambe droite
De méme a gauche, a droite et a gauche, en effectuant a chaque fois
un demi-tour

moucheté derriere de la jambe droite en effectuant un quart- de-
tour a gauche

jeté latéral de la jambe droite
pointé de la jambe droite
jeté de la jambe droite
assemblé pied droit derriere
entrechat a gauche

dddddd

1,2,3/4,5,6/ rappel a droite

1

3/

moucheté devant de lajambe gauche en effectuant un quart-de-tour
a gauche

jeté latéral de la jambe gauche

assemblé derriére de la jambe gauche
De méme a droite, a gauche et a droite, en effectuant a chaque fois
un demi-tour

moucheté devant de lajambe gauche en effectuant un quart-de-tour
a gauche

jete latéral de la jambe gauche
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S

moucheté derriere de la jambe gauche
jeté de la jambe gauche

assembler derriere de la jambe gauche
entrechat a droite

9) IBERCEAUX]-CISEAUX (balancé-serrer les pieds) en avant, en arriere

10) FINAL

J
J

J
J
s

et
]

2
3/

et
1/
2/

jeté de la jambe droite a droite 134

poser l'avant-pied droit contre le bord externe du pied gauche
(appui sur le pied droit et le bord externe du pied gauche)

inverser les appuis

inverser les appuis
De méme a gauche, le tout deux fois.

Refaire la méme chose a droite puis :
jeté de la jambe gauche a gauche

chasser la jambe droite par le mollet gauche
assembler le pied gauche devant

dddddd

1,2,3/4,5,6/ rappel a droite

et
1

2
3/

et

1/
2/

Refaire le tout en reculant :
jeté de la jambe gauche a gauche

poser l'avant-pied gauche contre bord externe du pied droit en
passant par derriere

inverser les appuis

inverser les appuis
De méme a droite, le tout deux fois.

Refaire la méme chose a gauche puis :
jeté de la jambe droite a droite

chasser la jambe gauche par le mollet droit
assembler le pied droit devant

(talons-pointes) en avant, en arriere (serrer les pieds)

1
2
3/

talon droit
pointe droite

pointé droit
De méme a gauche, le tout trois fois

134 Dans les berceaux en avant J. Longuet n'exécutait que les deux premiers jetés leur substituant ensuite

un cercle de la jambe en l'air (le plus haut possible) genou plié, amenant le pied successivement en
avant en dedans, puis en dehors jambe tendue (on retrouve la méme fioriture exécutée par J. Decugis
et appelée par lui la fantaisie des berceaux).
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De méme a droite puis :

J 4// large mouvement arrondi de la jambe gauche pour venir assembler
derriere

Jdddd

1,2,3/4,5,6/ rappel a droite

Refaire le tout a gauche

11) AILES DE PIGEONS (final en brisé et salut)
Prendre la baguette des deux mains devant soi a la hauteur des
épaules, paumes vers le haut.

dddd

1/2/3/4/ailes de pigeons commencées a droite
(sans mouvement de jambe préalable)
De méme a gauche, a droite et a gauche, puis :

1/ demi-aile a gauche
2/ demi-aile a droite
3/ assembler pied droit devant

e_6e_6e_e_

4/ entrechat terminé avec un salut
(retomber sur le pied droit, jambe gauche tendue derriere et le corps
incliné vers l'avant).
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A)

B)

LES ANGLAISES FILMEES

Bien que J. Longuet ait été un éleve d'Aimé Durand, son exécution
de I'Anglaise, tout comme celle de la danseuse anonyme, sont légerement
différentes de celle notée par Gérard Chavanne.

L'on trouve ainsi deux batteries non signalées dans les notes
manuscrites :

et dégager la jambe droite a droite
1 chasser la jambe gauche par le mollet droit

2
3/:] terre a terre de la jambe gauche
et

4 pointé de la jambe droite
S5 jeté de la jambe droite

e, e e e

6/ chasser la jambe gauche par le mollet droit
De méme a gauche et a droite. Terminer en assemblé pied droit
derriere

dddddd

1,2,3/4,5,6/ rappel a droite

Refaire le tout a gauche

talon droit

pointe droite

W N =

moucheté devant de la jambe droite
et moucheté derriére de la jambe droite sur le début du saut

retomber avec un jeté de la jambe droite en avant et a droite

e, e e

4
5B
6
4

demi-aile de pigeon a gauche 135

Jddddd

1,2,3/4,5,6/ rappel a droite

Refaire le tout a gauche

Selon les sources 1'ordre des batteries est le suivant :

Manuscrit Durand Ledd o6, &0 %1

J. Longuet (1971) 1L234A,76889.10 11

(1991) 1,.2,3,4, 7,6,8 A9 10 11

Danseuse anonyme 1,284 B89, 4|

135 ce pas est appelé "talon pointe moucheté aile de pigeon" par la Fédération.
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BALLET DES FILLES DE MARBRE 136

Appelé aussi Ballet grec ou Ballet franco-russe par J. Decugis. D'apres
lui le Ballet franco-russe aurait été créé a l'occasion d'une rencontre entre
des danseurs de l'armée francaise et ceux de I'armée russe afin de permettre
a chacun de faire preuve de virtuosité (sans doute a I'époque de 1'Alliance

franco-russe de la fin du siecle dernier) 137.

Les trois danseurs des Farandoleurs Cheminots Nimois étaient
disposés sur un triangle face au public (deux devant et un au milieu
derriere). Par contre, d'apres N. Peyrussan, la danse s'exécutait toujours en
cercle.

REFRAIN
Tous exécutent le pas suivant :

+ Version exécutée par les Farandoleurs Cheminots Nimois

1/ écart en l'air

2 moucheté pied gauche derriere
3 jeté a gauche

4 pointé de la jambe gauche

5 jeté a gauche

e Ly =

assemblé pied gauche derriere

6/
Jddddd

1,2,3/4,5,6/ pirouette a gauche en progressant d'une place sur le triangle
(dans le sens des aiguilles d'une montre).
Refaire le tout une seconde fois.

+ Version exécutée par N. Peyrussan

1 écarten lair

2 moucheté pied gauche derriere
3/ jeté a gauche

4 pointé de la jambe gauche

5 jeté a gauche

LT S

6/ assemblé pied gauche derriere

Jddddd

1,2,3/4,5,6/ pirouette a gauche sans tourner

Refaire le premier enchainement puis pirouette a gauche en
tournant et en continuant a progresser sur le cercle.

136 Sources : exécution par J. Longuet, Jeannette Barduca et Simone Dufes (1967), refrain par N.
Peyrussan (1993).

137 Néanmoins les Filles de Marbre existaient bien avant cette date et, a2 Tours par exemple, elles
étaient distinctes du Ballet franco-russe.
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IMPROVISATIONS

Entre chaque refrain le danseur qui se trouve alors au fond dispose
de huit mesures pour improviser.

"Lorsqu’on est en cercle face au public c’est celui qui est de face qui se
présente et qui fait son pas. En spectacle il y en avait des fois deux qui se
précipitaient parce qu'ils estimaient qu'ils étaient deux face au public alors
qu’on avait reglé l'ordre de passage... L'ordre de passage donc ne variait pas :
celui qui était mal placé, par une pirouette, par un pas frangais plus tourné il
se présentait face au public et le dernier (de facon a ce que les tambourinaires
sutvent, parce que les musiciens ne suivaient jamais) levait le bras et on
savait que c'était la derniere reprise... 138."

Voici quelques exemples d'improvisations :

+ ]. Longuet:
et

1 ]pas trompé de la jambe droite
2 poser le pied droit en avant
3/ pas chassé de la jambe gauche
4/ brisé a droite

5/ entrechat a gauche

&

1/:|aile de pigeon de la jambe droite
2/ demi-aile a gauche

3 poser le pied gauche a gauche

4 chasser avec le droit

5/ brisé a gauche
De méme a gauche

2 | pirouette en arriere a gauche

R e e
@

6/ brisé

+ lere danseuse
$ddddddd
et1/2/et3/4/et5/6/et7/8/ jeté brisé [sans (r)assembler] en changeant
de pied (4 fois) (départ pied droit)
dddsd
et1/2/3/4/ ailes de pigeon (départ a droite)
dddddd

1,2,3/4,5,6/ pirouette en arriere a gauche

138 N. Peyrussan.
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+ 2e danseuse

Jdddd

et1,2,3/4/5/ méme début que J. Longuet

dede
1/2/3/4/ ailes de pigeon (départ a droite)

1 pas trompé a gauche

2 poser le pied gauche a gauche
chasser de la jambe droite

4/ brisé a gauche

R
@

5/ entrechat a droite

Jddddd

1,2,3/4,5,6/ pirouette en arriere a gauche

+ N. Peyrussan
"On avangait rituellement par un pas frangais et aprés on faisait ce
qu’'on voulait" et I'on terminait par une pirouette (en arriere a gauche).

TERMINER la danse par un refrain mais avec un brisé a la place de l'assemblé final,
puis salut comme dans la Gavotte (N. Peyrussan).

85



AUTRES PAS EXECUTES PAR JUSTIN DECUGIS
ET NON UTILISES DANS LES DANSES DECRITES

PAS RUSSE BRISE AVEC TROMPE

J
J
J

e e

J

et mouvement arrondi de la jambe droite depuis 'avant vers le coté
1 retomber aprés un saut (tres haut) sur le pied droit sur place

2 poser le pied gauche loin en avant et a gauche

3/ chasser la jambe gauche par le mollet droit

Jdd

4,5,6/ de méme a gauche

Jdd

1,2,3 pirouette en arriere et a droite (avec un saut trés haut)
4 trompé a gauche
5 poser le pied gauche a gauche

6 poser le droit loin a gauche en passant devant le gauche
(et plier le genou gauche)

7/ brisé a gauche

PAS TROMPE TALON POINTE

1/ piqué du talon droit
2/ trompé a droite
3 poser le pied droit loin a droite

4 poser le gauche loin a droite en passant devant le droit
(et plier le genou droit)
5/ brisé a droite

De méme a gauche

PAS TROMPE AVEC (?) DE RECUL
UNE AUTRE SORTE DE PAS TROMPE

86

1/ glissé du pied droit en se tournant vers la droite

2 trompé a gauche en se tournant vers la gauche

3 poser le pied gauche loin a gauche

4/ poser le droit loin a gauche en passant devant le gauche

5/ brisé a gauche
De méme a gauche



LA TERMINOLOGIE EMPLOYEE PAR LES ARAMONAIS
OU PAR LEURS ELEVES

A Aramon l'enseignement de la danse s'effectuait essentiellement
par imitation et le soucis de la précision terminologique était
vraisemblablement trés secondaire. Néanmoins certaines appellations
ressortent des traces laissées par l'enseignement d'Aimé Durand et
principalement a travers les notes prises par G. Chavanne sur la Gavotte, la
Matelotte et 'Anglaise :

"Quand on avait travaillé avec Monsieur Durand, j'avais pris des
notes, j'avais noté l'Anglaise, a ma facon bien siir parce que a l'époque je
n'avais pas les connaissances que j'ai acquises depuis”.

Justin Decugis, qui prit la releve de Durand aux Enfants d'Aramon,
utilise également un certain nombre de termes techniques!39, tandis que sa
propre éleve, N. Peyrussan, nomme les pas qu'elle a appris aupres des
Aramonais.

Cependant cette terminologie est bien loin d'étre unifiée : d'une part
il existe des lacunes dans chacune des sources (ainsi G. Chavanne n'a pas
noté la Farandole, la Mariniére ni les Filles de Marbre, J. Decugis n'utilise
quun petit nombre de termes techniques, tandis que N. Peyrussan n'a
jamais entendu parler de certaines appellations employées par
G. Chavanne) ; d'autre part, en dehors de J. Decugis, les sources ne
proviennent pas directement d'Aramon et G. Chavanne, tout comme
N. Peyrussan, emploient des termes qui ne sont pas toujours propres au
vocabulaire aramonais.

I est donc utile de clarifier tout cet ensemble afin d'en faire ressortir
toute la cohérence ainsi que la richesse technique et stylistique qu'il sous-
tend.

AILES DE PIGEON

L'originalité des ailes de pigeon aramonaises est d'étre battues sur le
mollet, genoux tendus. Ce pas est donc tout a fait similaire dans 1'esprit aux
brisés et aux entrechats, combinant souplesse dans les chevilles et énergie
dans l'extension des genoux. Toute I'esthétique aramonaise est portée par ce
sens de l'élévation et de la vigueur qui lui confere une si grande élégance.
Ainsi, dans I'Anglaise, la tenue de la baguette paumes tournées vers le ciel
renforce cette impression de légereté lors de 'exécution des ailes de pigeon
finales.

Dans les notes d'apres Durand on ne trouve jamais l'expression
"demi-aile", bien que le départ de celles-ci soit parfois indiqué ainsi : "jeté
jambe gauche qui chasse jambe droite et ailes de pigeons" (2eme batterie de
la Gavotte).

ASSEMBLE
Gérard Chavanne emploie le terme "rassembler” : “Les gens qui
nous avaient appris successivement nous disaient : "Il faut rassembler”,
alors...”.

En effet cette expression évoque mieux l'accent mis par les

139 Enregistrés par F. Lancelot ou recueillis par moi-méme (voir en annexe).
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Aramonais sur cet élément technique : quand I'assemblé concluait un pas
battu (entrechat, brisé, aile de pigeon ou contretemps simple) il était
toujours précédé d'un écart en l'air qui soulignait toute son importance. Dg
méme, dans la Farandole, l'assemblé était retardé, il se laissait désirer et il
était donc amplifié non plus dans l'espace mais cette fois-ci dans la durée.

Dans tous les cas, I'assemblé était exécuté énergiquement, souligné
par le claquement que faisaient les pieds en se réunissant.

BAL[LJADE it :
Pour Durand ce terme désigne d'une part la troisieme partie de
chaque batterie de la Gavotte, quel qu'en soit le contenu, et d'autre part la

premiere batterie de 1'Anglaise (appelée ailleurs "tour de salle") 140,

Pour N. Peyrussan les termes de balade et de balade brisé se
rapportent par contre au refrain de la Farandole, appelé par J. Decugis "pas
frangais modifié pour la Farandole".

BRISE
Si ce terme recouvre toujours le méme type de battu (une jambe
lancée sur le coté ou légerement vers l'avant est battue a 45° par la jambe
d'appui), il existe différentes fagons de conclure ce pas :

- Généralement, apres un écart en l'air, le danseur retombe en

assemblant devant la jambe qui a battu derriere.

- Mais il peut également retomber sur une seule jambe :

* Soit sur celle qui vient de battre, 'autre s'élevant a nouveau
(exemple exécuté par B. Féraud),

* Soit sur celle qui était en l'air initialement, l'autre glissant sur le
sol dans la direction opposée (pas russe enlevé brisé de la 2eme
batterie de la Gavotte).

A noter que le double brisé de la 2eme batterie de la Gavotte (un brisé

a droite, suivi immédiatement d'un autre a gauche) est remplacé dans la
pratique par un brisé a droite, suivi d'un entrechat a gauche.

CHANGEMENT DE PIED

Il s'agit d'une simple inversion des appuis ou plus largement de la
répétition d'un méme mouvement ou d'un méme enchainement moteur
en inversant les appuis. Ainsi, dans le glissé de la Farandole, un moucheté
pied gauche devant succéde a un moucheté pied droit devant, tandis que
dans la balade de la lere batterie de la Gavotte la succession de pas grecs et de
jetés exécutés en se tournant vers la droite est répétée ensuite avec des
appuis inverses en se retournant vers la gauche. De méme dans la bal[l]ade
de la 2eme batterie il s'agit d'une simple répétition avec des appuis
symétriques, tandis qu'a la troisieme batterie le terme est remplacé par
I'expression : "méme chose pour l’autre pied".

CISEAUX
A. Durand employait ce terme pour désigner ce qui est généralement

140 A noter qu'A. Durand nomme une autre batterie de 1'Anglaise "promenade”.
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connu sous le nom de "berceaux", tandis que pour J. Decugis les ciseaux
sont des lancés de jambes en avant a I'horizontale au début de la pirouette
volante de la Gavotte.

CONTRETEMPS

Le contretemps utilisé dans 1'Anglaise est un pas extrémement
répandu en danses de caracteres (il est d'ailleurs appelé "pas ordinaire” ala
Grand Combe).

Le contretemps simple ou contretemps de la Farandole est par contre
un enchainement plus original. D'un apprentissage trés délicat, ce pas a fait
pendant longtemps la gloire des Aramonais qui l'utilisent a trois reprises
dans leur Farandole (seul au tout début, puis a l'intérieur de deux
enchainements aux dénominations fortement identitaires : 1'Aramonais et
I'Arleten). Jusqu'a ce qu'Aimé Durand accepte d'aller essaimer la technique
aramonaise a l'extérieur, ce pas n'était connu d'aucune autre Société et
constituait en quelque sorte un des "secrets" des Enfants d'Aramon.

Giraudet décrit un pas tres similaire 141 : "Glisser le pied gauche en
2e, s'enlever sur le pied gauche en battant en l'air le droit derriere le gauche,
puts crotser le pied droit devant le gauche en retombant". Puis il termine le
pas par une série de battus, tandis que les Aramonais le concluent, comme le
contretemps de 1'Anglaise, par un sissol en 3 temps.

Mais a y regarder de plus pres il est facile de constater que les deux
contretemps utilisés par les farandoleurs d'Aramon ne sont en fait que deux
versions d'un seul et méme pas, dont 1'une comporte un battu :

contretemps de 1'Anglaise 142 contretemps de la Farandole

glisser le pied gauche a gauche d 1/ idem

. e,
R el

moucheté derriere du pied droit & 2 sauter en battant la
jambe droite derriere

la gauche
d 3/ poser le pied droit en avanteta | ¢-3/ retomber sur le pied
p ¥ P
gauche droit, genoux pliés et
pied gauche légere-
ment pote " en Se
. defriges 15
et en chassant la jambe gauche a et
gauche
J 4 J 4
& 5 | sissol en 3 temps d 5 | idem
¢ 6/ agauche J 6/

141 E. GIRAUDET, op. cit., p. 79 : début du "contretemps (Pas) battu a droite". Pour faciliter la
comparaison jai inversé les latéralités. ‘

142 Exécuté a gauche.

143]. Decugis retombe non pas en 5e, mais jambes croisées comme dans le contretemps de I'Anglaise.
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CROISE

C'est le nom que donne J. Decugis au battu du contretemps.

ENROULE

Ce terme, employé par N. Peyrussan, décrit le passage de la jambe en
l'air depuis un moucheté derriére vers un moucheté devant de la méme
jambe tout en gardant le pied trés pres de l'autre jambe.

ENTRECHAT

L'entrechat s'effectue des deux manieres : a droite ou a gauche
(départ et arrivée en assemblé droit ou gauche). A l'entrainement ces deux
types d'entrechat peuvent étre enchainés grace a un changement de talons.

D'apres N. Peyrussan on entendait claquer 1'entrechat, ce qui donnait
vraisemblablement le rebond pour I'écart en l'air avant de rassembler.

L'entrechat double était sans doute une virtuosité réservée aux
meilleurs danseurs car il n'est pas contenu dans les descriptions manuscrites
ni dans les exécutions filmées des différentes danses.

EVENTAIL

FINAL

Je n'ai pas retrouvé ce pas ailleurs, sauf chez F. Bousquet qui l'a
emprunté a Aramon tout en le modifiant.

A. Durand désigne ainsi l'avant-derniere batterie de 1'Anglaise
composée d'une succession de piqués du talon et de la pointe. Giraudet
utilise par contre ce terme pour désigner ce qui pour Durand est le rappel

(refrain concluant chaque déplacement dans I'Anglaise) 144,

GLISSADE ET GLISSE

JETE

Pour J. Decugis la Glissade est le pas qui est enchainé a la suite du
Sissol dans la Farandole. D'apres lui beaucoup d'autres pas comportent des
glissés : pas francais (glissé, glissé chassé), pas frangais modifié pour la
Farandole, Glissade, Contretemps et il donne méme ce qualificatif au
premier temps de |'Eventail.

Dans la pratique aramonaise ce terme recouvre beaucoup de
significations différentes, cependant il désigne toujours l'extension
énergique d'une jambe a moins de 45°.

Pour J. Decugis et son éleve N. Peyrussan le jeté s'effectue avec un
sursaut, latéralement (dans la Farandole) ou légerement vers l'avant (pas
francgais).

Dans les notes de G. Chavanne d'apres A. Durand, la conception du
jeté est par contre beaucoup plus large :

16 O e 18,
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- Ce peut-étre le méme type de jeté que celui évoqué ci-dessus, mais
précédé d'un élan au cours du sursaut : le danseur s'enleve en remontant le
pied en l'air le long de l'autre jambe ou derriére elle, genou en ouverture,
puis il retombe en tendant vigoureusement sur.le coté la jambe en l'air
(début du Sissol, 2e partie de la lere batterie de la Gavotte).

- L'extension de la jambe peut se faire, sans élan, vers I'avant sur un
sursaut, avec ou sans progression (bal[ljade de 'Anglaise, premiere bal[l]ade
de la Gavotte). Effectué sur place et suivi d'un brisé il devient un jeté brisé
(5e batterie de la Matelotte).

- Le terme jeté peut désigner le mouvement introductif de l'aile de
pigeon ou du terre a terre, en diagonale vers l'avant et le coté, mais il
s'effectue alors sans sursaut : "jeté jambe gauche qui chasse jambe droite et
ailes de pigeons" (2e batterie de la Gavotte).

- Enfin le jeté peut étre une extension de la jambe vers l'avant et le
cOté suivie d'un saut pour retomber sur cette jambe, l'autre pied venant
moucheter derriere comme au début dela Gavotte : "départ jambe droite
jetée en avant" 145,

Le mouvement symétrique vers l'arriere est par contre appelé "pas
grec" et non pas "jeté en arriere".

MARCHE AVANT ET MARCHE ARRIERE
Ces termes correspondent a ce qu'on nomme ailleurs ciseaux vers
l"avant et ciseaux vers ['arriere, le terme ciseau étant utilisé par Durand
pour désigner ce qui est habituellement appelé berceaux.

MARCHE MOUCHETE COMPOSE
C'est un des nombreux types de pas latéraux utilisés dans I'Anglaise
et composé de marche sur le coté (ciseaux latéraux), de mouchetés et de
piqués du talon et de la pointe.

PAS FRANCAIS
C'est le premier pas enseigné a Aramon comme dans presque tous

les répertoires de danse de caractéres. Ce pas est par contre peu utilisé dans
les danses, sinon sous des formes plus élaborées :

* Pas frangais fantaisie
Réservée a I'Anglaise c'est une belle composition a partir du pas
frangais, orné dailes de pigeon et exécuté face a trois directions : a gauche, a
droite et vers l'avant.

* Pas frangais modifié pour la Farandole
Pas de balade utilisé dans la plupart des Sociétés de Farandole, c'est un pas
frangais exécuté latéralement vers la gauche avec les modifications

suivantes 146 :

145 C'est d'ailleurs dans ce sens que le terme "jeté" est utilisé dans la plupart des autres répertoires de
danses de caracteres mais ici la jambe ne s'arréte pas sur le moucheté, elle rebondit seulement pour
s'étendre immédiatement sur le coté.

146Rappelons d'ailleurs que N. Peyrussan avait appris a exécuter le pas frangais vers l'avant et vers
l'arriere sur le méme rythme syncopé que celui de la Farandole.
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pas frangais vers l'avant pas frangais modifié pour la

Farandole
g 1 glisser le pied droit en J$ 1 glisser le pied gauche a
avant pointe tendue pres gauche
du sol
J2 glissé chassé du pied droit S glissé chassé du pied
par le gauche vers l'avant gauche par le droit vers
la gauche

il jeté de la jambe gauche vers | o 3/ petit saut a gauche sur

I'avant le pied gauche, jambe
droite tendue pointe
pres du sol

moucheté pied droit derriere d 4 idem 3

jeté de la jambe droite $uleS/ jeté de la jambe gauche
a gauche en passant le
pied droit devant

J 6 assemblé pied droit devant g & assemblé pied gauche
devant

PAS GREC

Dans le vocabulaire employé par Gérard Chavanne d'aprés Aimé
Durand, le terme pas grec recouvre plusieurs sens :

- sursaut sur place en amenant un pied devant l'autre comme dans
le moucheté mais sans qu'il y ait contact entre les deux jambes, (bal[l]ade de
la lere batterie de la Gavotte).

- saut en arriere avec le méme mouvement de la jambe en l'air que
ci-dessus mais en retombant ensuite avec un jeté latéral (lere batterie de la
Gavotte).

- saut sur place en amenant le pied, non pas devant, mais derriere et
en retombant avec un jeté latéral (2e partie de la lere batterie de la Gavotte,
pas grec brisé enlevé de la 4e batterie de la Matelotte).

- idem mais en amenant le pied sur le c6té (début du Sissol).

PAS MOUCHETE
C'est un pas composé de mouchetés et d'une demi-aile de pigeon
(bal[l]ade de la 3e batterie de la Gavotte).

PAS KUSSE
Le pas russe exécuté par J. Decugis présente certaines caractéristiques
stylistiques :
- Le déplacement latéral est trés marqué,
- Les deux pas russes sont enchainés,
- Le mouvement arrondi de la jambe aux temps 1 et 4 est trés aérien,

exécuté sur un saut d'assez grande ampleur. Ce saut peut méme se
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transformer en un brisé (pas russe brisé ou pas russe enlevé brisé de la 2e
partie de la 2e batterie de la Gavotte).

J. Decugis fait suivre ce pas d'une pirouette a droite, puis d'un
trompe et d'un brisé a gauche (pas russe brisé avec trompé).

PAS TROMPE

Ce pas se retrouve dans les rappels ou finals qui ponctuent les
batteries des Anglaises des différents répertoires de danses de caracteres. Il est
nommé dans le sud Sarthe "appel de pied” et il entre dans la composition de
plusieurs pas que 'on retrouve également dans les répertoires gardois.

Ainsi la 21e lecon Bone (sud Sarthe) comporte un "pas francais sur le
coté trompé par une glissade et un brisé" qui est similaire a celui exécuté par
J. Decugis sous l'appellation de "autre sorte de pas trompé" :

Pas frangais sur le coté trompé par Autre sorte de pas trompé
une glissade et un brisé (sud Sarthe) (Decugis)

et sursaut

d 1 retomber sur le pied gauche J 1/ glisser le pied droit a

en glissant le droit a droite droite

: 2 appel de pied a gauche ‘« 2 trompé a gauche

J 3/ glisser le pied gauche a ¢ N poser le pied gauche
gauche loin a gauche

J 4 poser le pied droit croisé J 4 poser le pied droit loin
a gauche devant le gauche en passant devant le

gauche
d 5/ brisé a gauche d 5/ briséa gauche

De méme dans la 25e lecon Bone (sur Sarthe) on trouve une autre
forme de trompé : le "chassé trompé”, similaire a ce que les Joyeux Mineurs
de la Grand Combe nomment "faux pas de”... (Basque, d’été):

Chassé trompé (sud Sarthe) Faux pas de...(la Grand Combe)

d 1 chasserle pied gauche en d 1 idem
arriere et a gauche par un
coup de talon du pied droit
et retomber sur celui-ci

‘2 poser le pied gauche en B i temps 2 du pas tombé
arriere a gauche

J 3 glisser le droit a droite J 3 temps 3 du pas tombé
etc. ebe:
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PIROUETTE
Comme le terme jeté, celui de pirouette recouvre & Aramon des
contenus divers, mais tous sont caractérisés par le fait d'effectuer un tour
entier sur soi-méme :

- Lapirouette qui est appelée ailleurs "pirouette anglaise [volante]” se
retrouve dans toutes les pratiques de danses de caractéres ou elle fait suite
aux pas russes dans la Gavotte (une mesure). L'exécution de J. Decugis
donne une particuliere ampleur au mouvement arrondi de la jambe exécuté
sur un saut.

- Le terme de pirouette volante désigne par contre chez Durand-
Chavanne l'enchainement moteur qui conclut chacune des batteries de la
Gavotte (deux mesures) :

* Dans la seconde batterie elle est combinée avec un terre & terre
(pirouette en terre a terre)

* A la fin de la troisieme batterie elle est remplacée par ailes de
pigeon, entrechat et salut.

- Il existe une autre pirouette, connue ailleurs comme "pirouette en
cing [temps]”, et qui est comptée ici en six temps (deux mesures). Elle est
généralement exécutée en tournant sur place a droite puis a gauche (lere
batterie de la Matelotte) ou méme parfois sans tourner (4e batterie de la
Matelotte).

POINTE, POINTE
Il s'agit dans les deux cas d'un piqué de la pointe du pied : devant la
pointe de l'autre pied dans le cas du pointé, sur le coté le talon tourné en
dehors dans la pointe.

PROMENADE
Il s'agit de la 8e batterie de 1'Anglaise.

RAPPLL

Pas de deux mesures qui conclut chaque déplacement des batteries de
I'Anglaise, c'est le début du pas moucheté suivi d'un pas trompé.

SISSOL

"Clest une série de mouchetés et de jetés" 147
On retrouve des sissols dans presque tous les pas de la Farandole,
mais J. Decugis distingue :

- Le sissol en 3 temps (pas francais, contretemps de I"Anglaise et de la
Farandole, etc.).

- Le sissol en 4 temps (?).

- Le sissol en 5 temps qui figure dans trois des pas de la Farandole
(Sissol, Eventail, seconde partie de I'Arlaten), la différence entre ces
pas résidant uniquement dans leur premier temps (jeté [ pas grec ?],

147 N. Peyrussan.
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éventail, lancé ou rond de jambe).
- Le sissol en 7 temps ou un pointé est introduit au milieu des
mouchetés et des jetés.

TALON, POINTE, ASSEMBLE
Il est appelé "piqué en trois [temps du talon et de la pointe du pied]" a
la Grand Combe et dans le sud Sarthe. L'originalité de l'exécution
aramonaise c'est de laisser la pointe du pied au sol a la fin du temps 2 pour
ensuite simplement pivoter dessus.
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L'ECHAUFEMENT

Aimé Durand proposait un échauffement fort simple a ses éleves des
Farandoleurs Cheminots Nimois 148:

& 1 moucheté pied droit derriere
" S jeté de la jambe droite
i3 pointé devant de la jambe droite

d g jeté de la jambe droite

De méme a gauche et répéter le tout pendant deux ou trois minutes
tout en y intégrant "de temps en temps un assemblé, un entrechat, un petit
pas de rappel" :

1

J 2] idem a gauche

d 3/ assemblé pied gauche derriere
d 4/ entrechat

ddd ddd

1,2,3/4,5,6/ rappel de I'Anglaise a droite
"Et puis vous reprenez":1,2,3,4, a gauche, puis a droite, etc.

Travail de |’ouverture

L'ouverture pouvait étre travaillée en joignant les pieds sur toute
leur longueur en 5e et en s'accroupissant par petits coups 149

Maitre Marcel raconte :

"On apprenait a marcher en canard, on faisait faire la salle de
répétition aux débutants comme ¢a. Pour apprendre a avoir les pieds ouverts
je les faisais mettre devant un mur et s'ils n’envoyaient pas le genou a
l'équerre en arriere, ils s'égratignaient. Ca c'est moi qui 'ai trouvé”.

1487, Longuet.

149 Exécuté par Sorbier et Adrien Firmin (1963).
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e GA Ve TR e Q Apprise sous la direction
! de Monsieur DURAND

W Mattre de Danses e
A ARAMON (Gard)
- ”::::::::::::::::::: —— e e e .

I° BATERWER .- . , | s e o

- ——— s o
PR et

G et T S

a) Départ Jambe droite jetée er. avant, puis jambe gauche,
rassemblé-ailes de pigeons.
Pasgrec jambe gauche Jambe dro*te- rassemble-ailes de pigeor

b) Jeté sur le cdté droit Jambe droite-brisé- (2 fois) ailes de
pigeons.
méme chose pour le céte gauche, _ ah . akes

c) BALLADE2-Grec Jjambe droite-grec jambe gauche- jeté Jambe

~ droite deux fois- -changement” de pied ‘méme chose é‘gauche-' 5
deux fois de chaque c3té. en-se tournant sur le cdté de la 3
jambe qui commence. - b Lo REe L ]

Pirouette,volanteA(I° fois;en;tdﬁrnéhtié*dfdiie):, 4
_(2° @ois " ! " gauche).

20 BAPTERIE ==~ - ior cooime o s mnm i e

a) Pas russe - pirouette i3 droite une seule fois jeté Jambe

- gauche qui chasse jambe droite et ailesde pigeons. »
I) I° fols départ Jambe droite- -
2) 2° fols-départ jambe gauche(. pirouette 4 gauche - jeté _
jambe droite qui chasse jambe gauche etailes de pigeons).

by Pas russe enlevé brisé (pied-droit) avec'térré"éﬁférfe.
R e B S o (pIed gauche) B e D Gt

g BALLADE : E '} 3 g

jete gamBe droite qui vient chasser jambe gauche- terre a
terre-jeté jambe droite - jeté jambe gauche (2 fois) et

chamgement de pied) - deux fnis de chaque pied-.

id)Pzrouetge enrterre 3 ﬁérfé-‘fiﬁir"éﬁf‘briéé;



3° BATTERIE .-

a) Pas trompé- double brisé- ailes de pigeons.
I° fols départ jam*e droite. P :
2) @ois " " gauche,

'b) jambe droite - jeté avant 3 temps sur le 4° faire
deux brisé ailes de pigeons.
I° fois en avant. '
2° fols méme figure mais pour le jeté le faire en-
85 - 2 EORTARDL. LR -2 oy . FESATT GBS LY TR

: c) BALLADE .- Pas mrucheté pied droit - une fois par_terr
et un moucheté devant et derriére Jambe opposée. la jam
be qui ®ient de moucheter vient chasser 1’autre qui
vient battre en ailes de pigeons. AR O
;Y M&8mechose pour 1’autre pled. (cette figure-
T T geuax Y oEs ‘de~chayue-plen) en 32 -tournant du-oftd. ds __
~-la jambe qui fait le mofcheté. i o o g

i

- d) Pirouette volante comme'd la premire batterie- I° fois
en tournant a4 droite- 2 reprise pas de pirouette, on
finit sur les'ailes"dd‘pigeons.”' o s

sk B A% |

ettt - o »
B % - -

Pa8..  Attention aux: ’ ' 5 Gl __~"/




LES ENFANTS D'ARAMON

el e e e e

- Société de Danseurs et Farandoleurs fondée en 1880 par
MT CHAMPETIER Joseph dit "Papier”

ETAT nominatif d'une partie des Eleves de

MT CHAMPETIER ex-Maitre de Danses au 42€ R.I.

etk e

Noms & Prénoms date Noms & Prénoms date
de de
nais. nais.
LAFONT Louis dit le 1866 MAIGRET Paul 1878
Rouge &
BORDERE Ferdinand +1867 ROUSSIN J. dit Sans 1878
Leumé
THIERRY Donat H1867 +DUFOUR Louis dit 1879
Lou Potier
CONDESSET Paul 1868 +MARTIN Calixte dit 1879 |M.d.D
Lou Panard
CHAMPETIER Romain+1868 PERRIN Joseph dit 1880 a°
Pépipé
LAFONT du Caréme 41868 AYME Joseph dit NONO 1880 g
le Pioul
COULLOMB Denis 41869 +IMBERT Aimé du (sic) 1880 5 g
Lou Bré
BRUNEL Pierre dit +H1874 PERRIN Honoré dit 1881 d°
Pignan Pépipé
FABRE Joseph dit 1875 ROSIER Clément 1882
Bouiroun
BARIDON Daniel 1875 BRUNEL Joseph 1882
ROUESSIN A. di (sic) 1875 MAIGRET Baptistin 1884
Sans Leumé
HUGUES Claude dit 1876 [M.d.D| BRUNEL Baptistin dit 1884
Camus Pélei
DUPESTEL Socrate dit  |1876 DURAND Aimé 1886 |M.d.D
Pitoulet
SAYSSE Marius H1878 MOREAU Antonin dit 1888
Poise
MOULET Paul dit 41872 SORBIER Etienne 1889 |M.d.D
Figuette
GALICE]J. 1878 M.d.D

Les noms marqués d'une croix sont les noms des danseurs qui
quitterent la société "Les Enfants d'Aramon” pour former le groupe de
farandoleurs "Le Réveil du Midi" a Aramon en 1885 - Ce groupe fut dissout

en 1890.
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LE REVEIL DU MIDI ARAMON

Société de Danseurs et Farandoleurs
Tous éléves de M" Champetier qui quitterent le vieux maitre en 1885

pour former un nouveau groupe.

Lafont Louis dit le Rouge
Bordere Fernand

Thierry Donat

Condesset Paul

Coullomb Denis

Brunel Pierre André dit Pignon
Galice ]h

Saysse Marius

Dupestel Socrate dit ~ Pétoulet

Martin Calixte = Lou Panard
Imbert Aimé 3 Lou Bré
Moulet Paul \ Figuette
Dufour Louis g Lou Potier

Champetier Romain (de) Simone

"

né en 1866

1867
1867
1869
1869
1874

1878
1878
1876
1879
1880
1878
1879
1868

M.d.D

M.d.D
M.d.D
M.d.D

Cette société ne dura que quelques années et quelques uns de ces

danseurs retournérent aux "Enfants d’Aramon”

Lafont du Caréme dit le Pioul 1868

N.B. : F. Lancelot a consulté une photo prise vers 1895 (non retrouvée) oi1
figurait au centre Champetier, avec de gauche a droite douze garcons coiffés

de bérets bleu a pompons :

Perrin Honoré dit Pépipé n°2
Imbert Aimé dit Lou Bré

Roussin Jh dit Sans Leumé n° 2
Maigret Paul

Perrin Jh dit Pépipé

Fabre ]h dit Bouiron

Baridon Daniel

Roussin Antoine dit Sans Leumé 1
Hugues Claude dit Camus

Martin Calixte dit Lou Panard
Feraud Julien dit Lou Tardoun (?)
Moureau Baptistin dit Porse

né en

1881
1880
1878

1880

1875
1875
1875
1876
1879
1879
1879

M.d.D
+
+

Champetier dit Papier - sorti M. d. D de I'Ecole de Joinville en 1861

né le 21/9/1837 décédé le 1€ mars 1905.




SOURCES

DOCUMENTS ECRITS

Le “dossier Sorbier” largement diffusé par son auteur aupres des

personnes intéressées et comprenant les éléments suivants :

- "LES ENFANTS D'ARAMON-Gard" (deux pages dactylographiées)
- "Notes" (deux pages dactylographiées)
- Notes manuscrites recopiées par F. Lancelot
- LES ENFANTS D'ARAMON (tableau dactylographié complété a la
main)

Notes manuscrites effectuées par Gérard Chavane lors de son
apprentissage de la danse aupres d'Aimé Durand : Gavotte, Matelotte,
Anglaise.

GAVOTTE dite de VESTRIS : notation de la Gavotte dansée a
Aramon, par Michelle Nadal en écriture Conté (publié avec l'aimable
autorisation de l'auteur).

MATELOTTE : notation de la Mariniére par Francine Lancelot en
écriture Conté.

Enquétes de Francine Lancelot aupres d'Etienne Sorbier (7 et 12-8
1966) et de Justin Decujis (26-8 1970).

ENREGISTREMENTS SONORES

- 19-10 1963, enquéte des Farandoleurs Cheminots Nimois aupres
d'Etienne Sorbier et d'Adrien Firmin a Aramon.

- 1970, enquéte de F. Lancelot, lors du film devant la gare d'Aramon :
Farandole chantée par Justin Decugis, nom des pas indiqué par J. Decugis.

-Aoflit 1984, enquéte de Y. Guillard et C. Thuard aupres de Justin
Decujis (Aramon).

- 24-11 1992, enquéte de N. Peyrussan aupres de maitre Marcel (86
ans), ancien notaire et ancien président des Enfants d' Aramon.

- 21-8 1992, enquéte de Y. Guillard : Gérard Chavanne a Orange.

- 8-8 1994, enquéte de Y. Guillard : Nelly Peyrussan a Rognonas
(Bouches du Rhone).

- Méme lieu et méme date, enquéte de Y. Guillard : Nelly (et Jean-
Marc) Peyrussan, Justin Decugis (son épouse et sa fille Lydie), André
Pommier, André Rigaud (et son épouse).

-16-8 1995, enquéte de Y. Guillard aupres de Justin Decujis, de son
épouse et de sa fille (Aramon).

ENREGISTREMENTS FILMES
8mm (muet)

+ Enquéte des Farandoleurs Cheminots Nimois a Aramon (1963) :
Etienne Sorbier et Adrien Firmin (pas de la Gavotte, Arlaten, travail de
l'ouverture).
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+ Films de Jean-Marie Lancelot :

- Chateau-Gombert (Bouches du Rhone) en juin 1967 suite a I'Assaut
de Danse de la Fédération : Gavotte par Nelly Peyrussan, Anglaise par une
danseuse non identifiée (toutes deux en costumes folkloriques).

- Devant le local des Farandoleurs Cheminots Nimois (11-8 1967) :
Gavotte par Jeannette Barduca (ler et 3e batteries) et Simone Dufes (2e
batterie), Anglaise par Jacques Longuet, Filles de Marbre par Jeannette
Barducas, Simone Dufes et Jacques Longuet.

- Devant la gare d'Aramon (1970) : Farandole (Justin Decugis,
Bernard Ferraud, Claude Marcel, Gilles Decugis, Pierrot Martinez ?), pas
exécutés par Justin Decugis, brisé et entrechats par Bernard Ferraud.

- St Ambroix (20 juin 1971) : Mariniere par Jacques Longuet et Michel
Castel (et non pas Georges Firmin), Anglaise par une danseuse des
Farandoleurs Cheminots Nimois.

8mm (sonore)

+ Filmé par Y. Guillard (1984) a Rognonas (Bouches du Rhoéne) : pas
de Farandole, de Gavotte et d'Anglaise par Nelly Peyrussan.

Vidéo

+ Filmé par Y. Guillard,

- Au local des Farandoleurs Cheminots Nimois (22-8 1991) : Gavotte
et Anglaise par Jacques Longuet et Simone Dufes.

- Au local du Ruban de Provence (Avignon) (20-12 1993) : pas de
Farandole, la Gavotte, I'Anglaise, la Matelotte (d'apres le manuscrit de G.
Chavanne), refrain des Filles de Marbre par Nelly Peyrussan et Stéphanie
Nicolas.

- Dans le jardin de Jean-Marc et Nelly Peyrussan a Rognonas
(Bouches du Rhone) (8-8 1994) : pas de la Farandole, de la Matelotte par
Justin Decugis, André Rigaud, André Pommier et Nelly Peyrussan.
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TERMINOLOGIE EMPLOYEE PAR JUSTIN DECUGIS

A) DANS LES ENQUETES DE F. LANCELOT

Enregistrements
PAS FRANCAIS
Glissé
Glissé chassé
Jeté
Moucheté pied droit derriere
Jeté
Assemblé
En arriere

"On recommence du pied gauche”
Glissé du pied gauche

Glissé chassé

Chassé

Moucheté pied gauche devant
Jeté

Assemblé

PAS FRANCAIS MODIFIE POUR LA FARANDOLE
Glissé

EVENTAIL
Glissé
Sissol
Glissé

Sissol
?

SISSCL

GLISSADE
Glissé
Moucheté derriere
Moucheté devant
Changement de pied
Jeté
Assemblé

A gauche

LE CONTRETEMPS
Glissé
Croisé
Moucheteé
Moucheté

DANS LE TEMPS : CONTRETEMPS AVEC SISSOL EN 7 TEMPS
Contretemps
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LE TOMBE
Dans le temps
Double encore
ARLATEN (avec un sissol avant la fin)
Sissol
(Arlaten et Sissol filmés un peu au ralenti une seule fois)
BRISE
BRISE A DROITE, A GAUCHE
ENTRECHAT (A DROITE)
ENTRECHAT DOUBLE
AILE DE PIGEON
PAS RUSSE BRISE AVEC TROMPE
PAS TROMPE TALON POINTE
PAS TROMPE AVEC (?) DE RECUL
UNE AUTRE SORTE DE PAS TROMPE
PAS TROMPE DE LA GAVOTTE AVEC BRISE ENTRECHAT
TERRE A TERRE AVANT, ARRIERE, DROITE ET GAUCHE
BERCEAUX EN AVANCANT ET EN RECULANT

Notes manuscrites : BATTEMENTS DE SEMELLE, PAS DE CHEVAL

B) DANS MES ENQUETES

Notes manuscrites

Pas imposés pour la Gavotte : AILES DE PIGEON, BRISE, ENTRECHAT, TERRE
ATERRE, PAS RUSSE, PIROUETTE VOLANTE, CISEAUX + PAS BOURRE
OU CONTRETEMPS DE LA GAVOTTE.

Pas imposés pour ['Anglaise : CISEAUX, PAS FRANCAIS DE L'ANGLAISE,
CONTRETEMPS, CHANGEMENTS DE TALONS, PIQUE POINTE TALON
MOUCHETE AILE DE PIGEON, BERCEAUX

Pas imposés de la Gavotte : BOUQUET

Entretien
SISSOL EN 7 TEMPS, FANTAISIE DES BERCEAUX, CISEAU

Vidéo

SISSOL EN 3 TEMPS, EN 5 TEMPS
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Marche grricre ... ST L s e o B b
Marche woant 00000000 S s SRS eRRORRNERRISI I iR (R e
Marche moucheté
T R e SRR e RIS SR e
Moucheté derriere ........ VIQUENETE (oied) ..., .Moucheté arriere ......
derriere
Moucheté devant ........ NOUEIREE (pled) .............. L. Moucheté avant........
devant
RS SN SR
{Pas francais) v i T R B SR et T T et RGN
Pas francais Pas frangais de
T T BRI R T e G RIS S
Pas frangais modifié ........ T RN I e
pour la Farandole
Dalade brise ... 0
PRERRE e TR RN R NGt S
Pas grec brisé
T U DS N e e LTSRN R
TR T RS IS R O S A T TS BIANE .
TR e e & RSN B SRR
Pas russe enlevé
oo RO SR R OO 1 A SR i SRS
Pas russe brisé avec
FE R e e
FUE TONERE ] TR ik L RRIS T O
ST R SRS e i e
PUS HOMpe .........00000 g et Gliaiians ks Cesomiioba bR
Pas trompé avec (?)
DR SUBAMARENR SR Ot e
Pas trompé double ....... Pus rompd de la ... R TR
brisé Gavotte avec brisé coupé dessous
entrechat

Pas trompé tourné
BRSE ......

FINNIR i)
Pirouette en terre
aterre ...
Pirouette sans
tourner .....
Pirouette volante ...........

Promenade

Pas trompé talon
pointe ....

................................................

(jeté-balancé) .......

. Pirouette ciseaux........
10001071 { i e A SR
BOtte: b
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Rappel

Rassemblé

Terre a terre
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Sissol
Sissol en 3 temps
Sissal e 5 temps............
Sissol en 7 temps

............

.....

..................................

..................................

Talon, pointe,
assemblé




TABLE DES MATIERES

AR e e e 5
T HENNE SUREIR LT s 7
AEOUNE BRI e 13
RIS RIENES DA BILIRANTE L 21
LA YIEAUX TRERNTS DARBRE I i e 27
DESCREHON BUBEPERTOIRE. & ol s 37
CORBIMRIER S, ... e 38
Les deonis de Tapeenlissage .. el L. Bl e 39
Altres pandechrices Qes pas Balltlll = 0 il 0 42
RATANIIE e 47
B LRI et e 57
Remarques sur la notation de la Gavotte
par la Féderation Folklorique MEditerranenne . ... . i visivisinseisaisiin 65
B L e e B 67
U AR NIRRT R s R 71
DO L e 75
BN B e TR e 83
Autres pas exécutés par Justin Decugis
£1 D) 5 R T e e GEETER. b e e e 86
La terminologie employée par les Aramonais ou par leurs éleves .......................... 87
JEL TR T SR B e S R 97
D RS D SRR S L SR O ST T 99
DN s TR R R s RERIEL SR S N S R e 100
AR SRR e (R D el R S S R el 102
e e S S e PR T A S S RS RS 109
el R NS SRR RGO A S e TSN SRR S 114
L e e S BRI S S L 117
L analie dile e Veolni par ME Nadal .o i 118
T e M e Bar B EARBION i et 125
B L R e e 129
INDEX DES TERMES TECHNIQUES SELON LES SOURCES ... 141
145



