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LValNT=-PROPOS

Enquétant depuis une dizaine d'années sur les traditions
de danses de caracteres qui avaient connu une si grande vogue
dans toute la partie sud du pasys manceau de 1867 & 1926, nous
avions de nombreuses foils été surpris par cette réflexion :
"Quand on jouait le quadrille, on faisait les pas d'été, on
faisait guere danser la cavaliere ! On faisait les pas..."

(G. Fipart, prévdt de danse).

Quel rapport pouvait-il y avoir entre ces danses de ca-
racteres que nous devinions si brillantes et le quadrille,
danse & figures gqui nous semblait terne et ennuyeuse ?

En parallele a notre travail d'étude et de reconstruction
du répertoire des Assauts de Danse nous sommes parti a la
recherche d'une solution & notre énigme. Peu & peu, en
étudiant les traités de danses du début du siécle dernier,
nous avons découvert une danse remarquable de vie, d'élégan-
ce et de virtuosité et qui nous a enthousiasmé : le quadrille.

Il est temps maintenant pour nous de partager le fruit
de cette recherche et de souhaiter que ce traveil continue
a4 s'affiner et & se préciser. Nous aimerions que vous preniez
autant de plaisir & danser le quedrille que nous avons pu en
avoir & le redécouvrir.

Bt maintenant, "En place pour le quadrille - !"
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The Quadrille.—Figure 1: Le Pantalon
(From Heath's ‘Northern Looking-Glass,’ 1825)

The Quadrille.—Figure 3: La Poule
(From Heath's ‘Northern Looking-Glass,’ 1
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The Quadrille.—Figure 2: L'Eté

(From Heath's ‘Northerm Looking-Glass,’ 1825)

The Quadrille.—Figure 4 : La Trénise

(From Heatk's ‘Northern Looking-Glass, 182s)

The Quadrille.—Figure 5: La Finale
(From Heath's ‘Northern Looking-Glass,’ 1825) _



INTRODUCTION

Le quadrille semble apparaltre avec l'avénement du
ler Empire. En effet les premiers écrits sur cette danse
datent de 1804 : description de quatre quadrilles par
Guiet dit VendOme d'une part, premidre édition du travail
de J. H. Gourdoux-Daux "Principes et notions élémentaires
sur 1'Art de la Danse pour la ville" d'autre part. Ce
dernier ouvrage (non publié) contient la description de pas
nouveaux pour exécuter ce nouveau type de contredanse.

Guiet dit VendOme présente quatre quadrilles composés
chacun de plusieurs figures : "Pantalon", "Eté", une ou deux
autres figures sans nom particulier, "Poulle" (dans les
trois premiers quadrilles) et une dernidre figure identique
dans les troisiéme et quatriéme quadrilles et appelée
"final"™ dans ce dernier. Le "Pantalon" et 1'"Eté" sont sen-
siblement différents de ceux qui se structureront dans 1le
quadrille & son stade de maturité mais la "Poulle" présente
déja son état définitif. Quand au "Final", il assemble des
é€léments de ce qui constituera 1'Eté et de la future Finale
comme : "Chassez les huit Déchassez". Les seuls pas indiqués
sont ceux des contredanses du siécle précédent : contre-
temps et rigaudon.

Nous pouvons suivre la lente maturation du quadrille
gréce aux "Recueils de Contre-danses et Walzes" de Louis
Julien Clarchies (du 1le au 23e) %Pnt la publication g'étale
de 1804 (date indiquée sur le 11e)/a 1811 et peut-€tre plus
tard (le 22e recueil contient une contredanse "Arrangée par
Julien Pour la Naissance du Roi de Rom" (sic) survenue
en 1811),

I1 faut attendre 1818 pour trouver une description du
quadrille dans sa forme quasi définitive avec ses cinq figu-
res. Celle-ci apperslt dans un manuscrit conservé & Edimbourg
et qui a pour titre "Contre-Danses a Paris 1818". Ce texte,
outre la description détaillée des pas et figures du quadrille
est d'un grand intérét pour 1l'étude de la danse écossaise



(Reel et Strathspey) et de 1l'influence que le quadrille a pu
exercer sur elle au point d'en changer le style et la struc-
ture des pas.

Si les figures qui constituent le quadrille deviennent
plus ou moins figées et stéréotypées, 1'intérét principal de
la danse réside dans les pas. Il n'en était pas de méme aux
siecles précédents ol les contredanses n'utilisaient qu'un
nombre limité de pas mais donnaient 1a oriorité aux figures.
Ces contredeanses, d'abord dansées en colonne sur le mode
britannique & la suite de leur introduction & 1la cour de
Louis XIV & la fin du AVIIe siécle, prirent une forme
"frangaise" avec l'apparution du Cotillon dds le debut
du XVIIle, MNais & la fin de ce siecle, un nouveau type de
contredanse vit le jour. Celle-ci présentait un parcours plus
rectiligne et permettait ainsi de briller par des pas compli=-
qués. La premidre contredanse de ce type qui a été retrouvée
est 1'kté crée, d'aprés J. u. Guilcher, vers 1781 par
Julien Clarchies (1).

Peu & peu les pas Zevinrent de plus en plus complexes
au point de constituer le centre d'intérét de la dance. Les
nouveaux milieux dirigeants du Consulat de 1'Empire, ayant
peu d'instruction et voulant se donner un vernis culturel,
se passionnerent pour 1'étude de la danse et pour la techni-
que nroche de la pratique théf&trale : "On marquait le pas en
cadence, on faisait des entrechats, des croisements a ravir
un habitué de 1l'opéra. Les phénix de la chorégraphiec sautai-
ent com.e des balles élastiques en battant des ailes de
pigeon" (2).

(1) J.N. GUILCHER, La Uontredanse et les renouvellements de la danse
Trafacelied, Parig, 1969, p. 165

(2) T.IIARS, Derniers souvenirs du bon vieux temps d'Auffay depuis
1793 jusqu'a T840 environ, Dieppe, 1876 cité par r. REDHONW,
"Pratiques musicales traditionnelles en milieu rural dans la
Normandie de 1789 & 1914" dans Le Pays Bas-Normand n@ 173, Flers,
1984, po 550




llais cette mode des pas compliqués dure peu. D&s 1823
le quadrille se marche : "Rien n'est plus simple que notre
deanse actuelle. Cet agréable exercice exigesit, il y a une
vingtaine d'années beaucoup d'études et mémes de vnerfection.

On perlait 4d'un bon danseur corme d'un homme fort recomm:an-
dable, et 1l'on se souvient encore de la réputation du fameux
Trénitz, ce Vestris des sslons, auquel la coniredanse doit
1'une de ses plus jolies figures. Il fallait alors faire des
pas brillans. Ce travail fut de courte durée™ (1).

Quelques années plus tard J. Faget, protfesseur de danse
et ancien élave d'Auguste Vestris se plaint lui aussi de cette
décadence : "On ne danse plus aujourd'hui en société que la
contredanse ; encore, pour achever d'éclipser le peu qui reste
d'agrésbles danseurs et danseuses, on quadruple les quadrilles ;
il en résulte qu'on ne fait que marcher a 1lieu de danser. Pres-
que toujours les cavaliers se heurtent contre les dames, et a
peine a-t-on assez de place pour débrouiller péniblement la fi=-
gure de la contre-danse que joue l'orchestre E..j la contredzn-
se & auit . est aujourd'hui tout & fait toubee en désuédtude E.;}.
Une societé toute entiere s'amusait alors a voir exécuter une
quadrille (sic) per des danseurs trop heureux de s'anuser eux-
mémes en servant a l'agrénent des autres, mais la mode en a
gutrement décidé" (2).

Et & la fin du siécle il ne reste plus qu'un lointain
souvenir de ce quadrille gﬁﬁ% enchainements si brillants :
"Qui- se douterait maintenant que c'était dans le Quadrille
qu'asutrefois tout bon danseur devait se signaler[}..w. Celui
qui persistereit a vouloir considérer le Quadrille comme 1la
danse nationale fersit une injure gratuite au golit frangais®™ (3).

Des vestiges des pas du quadrille survivront d'une part
dans la "chahut", d'abord prohibé comme :ndécente puis devenue
a la rode comme "Cancan" (4) et d'autre part dans le répertoi-
re des danses de caractéres (5).

E. VOIART, Essai sur la danse antigue et moderne, Paris,

18234 po. 130

J. FAGET, De la danse considérée sous le rapport de 1'éducation,
16T, B 18

¢. GAWLIKOWSKI, Guide Complet de la Danse, Faris, 1686, p. 19

F. GASWAULT, Guinguettes et lorettes, Paris, 1986

Voir infra le chapitre "Le quadrille et les danses de caracteres".




L'ART DU QUADRILLE

Gourdoux-Daux (1811) présente la danse de son époque (le
quadrille en fait) cormme un retour a la bienséance et au bon goit,
valeurs qui avaient été éclipsées a 1'époque révolutionnaire et
comme une éducation visant 3 1l'épanouissement de la personnalité
par l'aisance du mouvement :

",..1l'exécution de la danse moderne présente plus d'avantages
et de gréces que l'ancienne ; elle offre plus de finesse, de
variété et de souplesse, plus de jeu et plus d'agilité. Les
principes du vrai et du beau peuvent bien s'éclipser pendant
guelque temps ; mais aprés des siécles de troubles et de
révolutions, ils paraissent avec plus d'éclat : aujourd'hui
un maltre sage et habile peut parvenir & former des éléves
qui réuniront la noblesse décente a la force et & la gréce.
Voild les régles qui servent de base a cette méthode, que
j'ai puisées dans l'expérience et dans 1'étude de la nature"
(Pedi)e

"...Se présenter dans un cercle avec une aimable aisance,
saluer avec gaité, s'approcher de quelqu'un avec affection,
offrir, recevoir quelque chose ; s'assolr avec un maintien
aisé et décent, fléchir tous les mouvemens du corps, éloigner
cette timidité et cet embarras qui annoncent la faiblesse du
caractére, se montrer avec un visage franc et ouvert, et des
maniéres douces et agréables ; éloigner cet air fat et inso-
lent qui dénote les vices de l'ame ; tels sont les attributs
de notre art." (p 8).

Pour acquérir cette équilibre il n'est pas nécessaire d'avoir
"des dispositions naturelles ; mais elles peuvent s'acquérir par
des exercices continuels." (p 9). Parmi ces qualités les principales
sont "une juste élévation dans les coudes-pieds (que je regarde
comme les ressorts de la danse...)" (p 10). "...un ensemble harmo-
nieux...moelleux dans les mouvemens, d'élégance dans les attitudes
et dans les oppositions..." (p 11).

L'auteur met en garde contre un apprentissage trop rapide et
superficiel : "Sans doute il est facile & un maitre de mettre en
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peu de temps un éléve en état de se tirer d'affaire dans un bal 3
mais alors il faut qu'il renonce pour jamais a se perfectionner et J
& se former un bon maintien... La persévérence est un sfir garant

488 Drograf.. ot (o J2%,

lais qui dit contredanse dit plaisir : "Ce mouvement est celui
de s doisu®™ dn 300,

Une description parlant du style de l'exécution du quadrille
nous est donnée par B. Dun (1818, p 3) :

"La caractéristique particuliére du quadrille est le moelleux
et la souplesse de son exécution. Le danseur glisse parmi les
figures d'une maniére ondulante, coulante et gracieuse donnant
cet accent ou cette expression nécessaire aux mouvements que
la musique frangaise est si propre & susciter. J'ai vu un
quadrille exécuté par un groupe d'excellents danseurs &
l'académie de Mr Coulon & Paris, qui m'apporta l'entid®re con-
viction de pratiquer ce style de danse de fagon moelleuse.
Ils se déplagaient dans les différentes figures comme autant
de patineurs sur une surface de glace lisse bien qu'inégale,
et avec tant d'attention & 1'esprit de 1la musique, et a la
position de chacun, que j'étais tout & fait enchanté par
cette vision.

Je sentis la nécessité absolue d'acquérir cette manidre de
danser, Ml )i,

(1) Traduit de 1l'anglais.
12




PREPARATION AU QUADRILLE

Du maintien (G. D. p 12 & 17) (1)

Pour Gourdoux-Daux le maintien est la base indispensable de
la danse. I1 le reprécisera d'ailleurs au début de 1la description
de chaque pas.

3 La tenue du corps qu'il préconise est, somme toute, assez
naturelle : il s'agit de redresser une position souvent un peu
avachie dens la vie quotidienne et de retrouver une aisance autour
d'une colonne vertébrale allongée et d'un thorax ouvert. Un résultat
similaire serait obtenu en essayant de se grandir par une poussée

du sommet de la t&te vers le haut et un épanouissement du thorax
vers l'avant.

Il convient donc tout d'abord de replacer le bassin légerement
vers l'avant : "c'est la ceinture qui renferme réellement 1'aplomb
et facilite 1'exécution de la danse... Le danseur bien assis sur
ses hanches, doit montrer sa poitrine & découvert par 1l'effacement
des épaules, et la position de la téte légérement en arridre : 1le
menton doit &tre un peu rentré... Il ne faut point serrer la machoire
ni ouvrir les yeux avec force."

Si la poitrine est ouverte et les épaules effacées en arriére
et en bas, les bras s'arrondissent, les plis de coude et les paumes
de mains se tournent naturellement vers le corps, les doigts restent
légerement écartés, relachés, le pouce forme un cercle avec 1'index :

"Les bras doivent étre souples, et décrire une forme arrondie
peu sensible". Les mains, tournées vers le corps, sont arrondies,
les doigts ne sont pas serrés et le pouce et 1l'index forment "une
rondeur qui se présente en dessus, et répond au coude maintenu dans
un grand état de souplesse. Dans cette position, les bras présentent
un moé€lleux..."

"Les dames tiendront leur robe légerement du bout des doigts,
sous le pouce et l'index".

"Les bras doivent toujours étre préts & se porter partout ou
l'exigera le sens de la danse..."

"Le visage... doit peindre cette douce gaité, cet air agréable
et décent qui prétent & la danse ce charme qu'il regoit & son tour".

1) Dans ce chapitre nous désignons Gourdoux-Daux 1811 par G. D, Strathy
1822 par S et "Contre-Danses & Peris 1818" par CDP 1818. L'ouvrage
de Strathy est une traduction enrichie du livre de Gourdoux-Daux.



"Lorsqu'on danse, la téte suit la direction du corps ; s'il
se porte a droite, la téte et 1'épaule se présenteront toujours au
danseur qui est en opposition, en tenant réciproquement la vue
fixée sur la poitrine de 1l'autre".

Si 1'on doit lever un bras, il convient de lui garder sa forme
légerement arrondie le pouce tourné vers l'extérieur et 1'épaule
basse : "On le leve & la hauteur de la poitrine, laissant un peu
plier le coude™ et de méme pour le baisser.

"... Quand on leve alternativement les deux bras : au premier
mouvement que l'un fait pour redescendre, l'autre fait le sien pour
se lever et arriver en méme temps". "Lorsqu'on se donne la main,
la dame entre la sienne sur celle de son cavalier qui la regoit. Ces
mouvements doivent €tre exécutés doucement suivant le mouvement de
la mesure... la téte haute, les regards portés réciproquement 1l'un
vers l'autre".

Gourdoux-Daux insiste sur 1l'importance du maintien :
"N'oublions jamais que ce n'est qu'en observant les regles du
maintien, que 1l'on peut procurer au corps le jeu agréable qui produi
le charme de la danse : ce charme est presque toujours di & un léger
abendon sur différens temps, a& des oppositions de té&te ou d'épaule
faites a propos, enfin & plusieurs autres mouvements du ressort de
1'ard g

I1 conclut en recommandant le menuet "comme un des plus silirs
moyens d'acquérir et de conserver le maintien le plus noble et le

plus gracieux".

Las cing nostitions (G. D, p 1734 19)

Nous ne les indiquons que sous forme de schémas.
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(Ecart de 1la largeur d'un pied quand les deux talons sont au sol



De la maniére de plier (G. D. p 19 & 20)

"Plier et tendre, sont les deux points principaux de la danse ;
car dans tous les pas, il faut plier pour les commencer, et tendre
pour les finir. Ainsi le grand secret du bon danseur est de conser-
ver une flexion continuelle dans l'articulation des genoux et des
coudes-pieds, et de paraltre trés tendu sans 1'€tre en effet...
plier... produit le mo&lleux, tendre... produit la fermeté".

L'auteur préconise de travailler le plié sur les cing positions.

Exercices préparstoires

Gourdoux-Daux conseille de travailler 1l'ouverture mais d'une
fagon naturelle, sans avoir recours sux machines connues a 1'époque
sous le nom de "boItes" et qui forgaient l'en-dehors. Il décrit les
exercices suivants :

Se placer en troisieme position, le corps "selon l'ordre du
maintien", se tenir "a quelque chose d'une main et sans raideur...
appuyer le corps sur la hanche du c8té ol vous vous tenez ; et au
moyen de l'autre, enlevez la cuisse haut, le genou et le coude-pied
tendu tourné en dessus ; et le serrant en arriére, puils le baissant,
freppez a la seconde position sur la pointe du pied, en la tirant
a4 terre, pour rentrer la jambe & la troisiéme position ou vous
poserez le talon que vous avancerez... Vous exécuterez ce temps
alternativement devant et derriére..."

Cet exercice peut se faire en rythmant la mélodie de la contre-

danse.

+ Petits Battements (G. D. p 24-25)

La position de départ est la méme, mais il suffit de glisser
au sol la pointe du pied que 1l'on sort vers la seconde position tout
en sortant le talon en avant, "ce qui présentera la plante droite
vers la terre", revenir de méme. Répéter le méme exercice en

rentrant le pied derriére.
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Quand la jambe est tendue en seconde, plier simplement le genou
en gardant la cheville tendue et amener le pied devant 1l'sutre coude-
pied en poussant le talon vers l'avant, dégager & nouvesu en seconde

4

et refaire de méme derritre.

N.B. : Gourdoux-Paux conseille d'autres exercices soit pour exercer
l'oreille soit & base de pas de courante.

ACADEMIE U SALLE DI DANNE,

7,



ACADEMIE K'T' SALLE DK DANSE,

TS GRACHES PALRLISTENVES .



(1)

%,

LiS PAS DU (UADRILLE

De 1la maniére de commencer un pas :

Gourdoux-Daux donne les indications suivantes au début de 1la
description de presque tous les pas. Nous ne répéterons pas ces
reconmandations ultérieurement mais nous les rappelerons seulement
en les symbolisant par les lettres A, B et C pour que le danseur
n'oublie pas ces éléments essentiels au style de l'exécution du
guadyiliide. ¢

A : "Le corps selon l'ordre du maintien".
B : "Les pieds & la troisi®me position et en dehors" (1)
C : "Posez le corps entisrement sur la jambe qui est derridére 3

levez le pied de devent sur la pointe, ce qui fera léacher
le genou (2) que vous tiendrez tourné & votre coté".

/
"Du temps appelé TEMPS LEVE" (G. D. p 48)

A B C

"... développez et levez cette jambe devant vous, en pliant
en méme temps celle qui est derriére, sur laquelle vous retomberez
aprés vous &tre enlevé ; vous tiendrez celle devant vous levée,
tendue et tournée" (en dehors).

Ce temps peut s'exécuter également en seconde position.

Strathy indique la cinquieme position au lieu de la troisieme mais il
précise : "Les maltres de danse les plus réputés a Paris commencent les
pas du Quadrille en troisiéme position et les finissent de méme" (p 63)
(traduit de 1l'anglais). .

Gourdoux-Daux précise (en note p 36) : Ce mouvement de lécher le genou
en commencgant les pas, joint aux secousses qu'il faut gv1ter en dévelop-
pant comme en pliant ou en s'élevant, est ce qui contribue beaucoup au
moé€lleux dans l'exécution de la danse”.

17
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"Du pas que 1l'on nomme CUHASSK, et exécuté en avant de quatriime en

guatrisme position" (G. D. p 40-41)

A B ‘

"... 8vancez le pied qui est devant & la quatriéme position,
puis avancez aussi le corps ; placez-le au milieu des deux jambes
pour les plier £galement : aussi-tdt que vous aurez plié, enlevez- 1
vous droit, et en méme temps rapprochez la jambe qui est derridre,
pour qu'elle vienne toucher celle de devant, afin de retomber & sa '
place en la chassant plus loin & la quatri®me position, ou elle se
posera consécutivement". (1) ‘

Ce pas s'exécute ensuite de l'autre jambe. Il peut également
se faire en arriére.
o~ T T ~(\ ’ ’ \ . « N
"Du temps ou pas que l'on nomme ASSELNMBLE, et exécuté & la troisizme
podlitien (G, Do p Y8 & 38)

A B

Le C est exécuté en posant le corps sur la jambe qui est
devant, ce qui fait l&cher le genou de la jambe qui est derriére.
I1 faut ensuite développer '"ce genou en glissant le pied, la pointe
prss la terre, sans y étre posée, jusqu'a la seconde position...

(cette jambe) y arrivera tendue en méme temps que 1l'autre arrivera

pliée. Pour finir ce pas, enlevez-vous en amenant en méme temps 1la
Jambe qui est tendue, pour la remener devant & la troisiéme positio1
ou elles se trouveront toutes deux tendues ; retombez sur les
pointes ; posez consécutivement les talons que vous sortirez en
avant, pour rembolter plus facilement les pieds et tourner les
pointes de c6té ; tenez les genoux tendus".

(1) Strathy précise : "Une grande attention doit &tre appgr?ée a garder les
genoux tendus, en glissant le pied a la quatrieme Qogltlon, gut;ement is
sera impossible de montrer cette dignité et cette eleggpce si bien en
évidence chez ceux qui ont appris ces pas de cette maniere" (p 64)
(traduit de l1l'anglais).

18




Gourdoux-Daux conseille de pratiquer "ce temps alternativement
des deux jambes".

"Pour l'exécuter dessous ou derriere", il suffit de faire
le C en prenant appui sur la Jjambe de derriére et de terminer en
amenant l'autre jambe derriére en troisieme position.

"Ce temps, comme exercice, donne de 1l'a-plomb et habitue les
jambes & se développer".

"Du pas ou temps appelé JETELfeXécuté 4 la troisieme position"
(6. Du0peas A 403

"Ce pas dérive de l'assemblé & la troisieme position... au
lieu de retomber sur les deux pieds comme pour l'assemblé, vous
retomberez seulement sur celui que vous ramenerez devant, et vous
releverez en méme temps l'autre pied qui est derriere contre la
jambe de devant ; la pointe du pied est relevée, doit étre basse
prés la terre, sans y &tre posée : vous tiendrez le genou tourné
3 votre cdté pour soutenir le dehors..."

Ce pas peut s'enchalner d'une jambe sur 1l'autre et s'exécuter

"dessous ou derrizre".

"Du temps appelé SISSONE, et exécuté simple"™ (G. D. p 44)

A B

"Pour exécuter ce temps, pliez également des deux jambes...
enlevez-vous, et retombant sur une jambe, vous détacherez 1l'autre
pour la porter de cdté & la seconde position ; ou elle restera
tendue en dehors, la pointe du pied basse pres la terre, sans y

étre posée".

"Méme temps de sissone, rapporté dessous ou dessus le coude-pied"
{GacDanti 46

Ce temps se fait comme la sissone mais "en retombant, au lieu
de sortir la jambe & la seconde position : si c'est la jambe de
derriére, vous la plierez ou retirerez le genou, ce qui reldvera le



pied derriére le bas de l'autre jambe : si c'est celle de devant,
vous retirerez également le genou pour relever le pied devant prés
la jambe, le talon au-dessus du coude de l'autre pied, la pointe
basse pres la terre, sans y &tre posée ; vous tiendrez 1le genou
tourné a votre coté".

On peut aussi exécuter une "sissone dessous" avec la jambe qui
est devant.

"Du pas que 1l'on nomme GLISSADE, et exécuté & la seconde position"
(R D 49 et 503

A B C

Développer de cd8té la jambe qui est devant, "en pliant en
méme temps l'autre jambe sur laquelle vous vous enleverez, et
poussant la pointe du pied a terre, pour renvoyer le corps qui ira
tomber sur la jambe que vous avez développé & la seconde position ;
et la jambe restée de cdté, vous la rapprocherez en glissant le
pied la pointe & terre, pour rentrer consécutivement la jambe
derriere l'autre, et & la troisiéme position.

Ce temps rentré en glissant, la pointe du pied & terre, est
celui qui donne le nom de glissade dessous quand il rentre derrier

et dessus, quand il rentre devant..."

"Du temps nommé CHANGEMENT DE JAMBE, exécuté & la troisiéme positi
{Gs ! Dipi34)

A B

"... descendez le corps droit sous vous, en pliant bas des
genoux et des coudes-pieds ; enlevez-vous consécutivement sans
secousse, passant également les jambes l'une a la place de l'autre
par la premiére position, et en tendant les genoux et les pointes
des pieds, de fagon que celles-ci se trouvent en ligne perpendicu-
laire avec les jambes, et prés de terre, ou elles retomberont par
la chute du corps ; posez consécutivement les talons, les pieds en
troisiéeme position en dehors, et serrez les genoux.

Ce temps, comme exercice, donne de 1'élévation, habitue a
plier et tendre avec vivacité".



"Pour exécuter le rAS Us ZoPHYRE en svant, depuis la quatridre

SositignY. (5. p 96 e85 57 (1)

Moo s'enlever sur la pointe du pied droit, et, restant
sur la pointe, amener le nied geauche & la troisiéme position
derriere, et le nasser par la premiére position vers la cin-
quieme position devant, les genoux et les chevilles bien ten-

duSias o

"Pour exécuter le ras cppelé JETE TulDU & la seconde vposition"
(Bep 00 at 60) (&)

A B C

.+« développer le genou en glissant le ried, la pointe
prés la terre, sans y €tre posée, jusqu'a la seconde position...
y errivera tendue en uéire temps que l'autre arrivera pliée.
Pour finir ce pas, enlevez-vous en amenant en méme temps la
jembe qui est tendue, pour la ramener devent (3) & la cin-
qui®me position, tomber sur ce pied et au méme moment glisser
1'autre nied a la seconde position, le genou et le coude-pied

tendus.

"De la maniere d'exécuter 1'échappé d'une seule jambe" (G. D p.47)

"... nliez, enlevez-vous et en retombant, vous échapperez
une Jjambe de l'autre, et la porterez a une position ouverte,
soit a la seconde ou & la quatrieme, devant ou derriere".

»PIROUETTE" (S. p Y {8

"Pour faire un tour complet dans le temps de deux noires.
Pour exécuter ce pas a droite, placer les pieds en cine

quiéme position (4), le droit devant ; poser le corps en-
tiérement sur la jambe gauche, amener le pied droit a la

Nous traduisons.

Strathy apnelle également ce pas "Pas Battu".

Nous traduisons.

Pour traduire le texte de Strathy, nous nous inspirons de la descrip-

tion de Gourdoux-Daux pour l'assemblé. .
Rapnelons que Strathy utilise la cinguiéme position 14 ou Gourdoux-

Daux indique la troisieéme.

<1
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seconde position, monter sur la pointe du pied droit, et par
un mouvement de la jambe gauche devant la droite exécuter un
demi=-tour ; ensuite sans stopper, amener la pointe du pied
gauche tout pres devant celle du pied droit et compléter 1la
pirouette, finissant en cinquiéme position, placer les talons,
le droit devant".

L'Apprentissage des pas chez Gourdoux-=Daux

L'auteur alterne la description de pas et des exercices

d'enchalnements de ces pas dans l'ordre suivant :

- CHANGEMENT DE JAMBE

- De la maniere de lier plusieurs changements de jambe, et de
les faire continuement (il faut plier quand on retombe en
troisiéme)

- De la maniére d'exécuter le changement de jambe par 1'élasti-
cité des coudes-pieds.

- ASSELBLE

- JETE

- De la maniére de lier le jeté, l'assemblé et le changement de
jambe.

- CHASSE

- De la meniére de lier le chassé en avant avec le jeté et
1l'assemblé.

- Du chassé en arriére de quatrilme en quatriéme position.

- De le maniére de lier le chassé en arridre avec le jeté et
1'assemblé.

-~ De la maniéere de faire le chassé de c6té de seconde en secon-
de position.

- De la menieéere de lier le chassé de cdté avec le jeté et 1l'as-
semblé.

- SISSONE

- De la maniere de lier la sissone simple, exécutée & la seconde
position avec l'assemblé a la troisieme.

- SISSONE dessous ou dessus

— ECHAPPE

- De 1la maniére d'exécuter 1l'échappé d'une seule jambe.

- TEMPS LEVE

- GLISSADE

- De la maniére de lier plusieurs glissades dessous et dessus.



I1 peut &tre intéressant de suivre cette progression
pédagogique lors de l'apprentissage des pas.

"p J'exécution de la contredanse, vous tiendrez le pied

droit devant, avec lequel vous commencerez chaque trait de la
contredanse, et qui s'y retrouvera toujours a la fin" (G. D. p 51).
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TRAITS POUR DANSER LE QUADRILLE

Trait de traverser (G.D. p 53)

et Temps levé

Log Chassé & la quatriéme position devant (en partant du
S pied droit)

et Temps levé en passant la jambe gauche "par la premiére
position, pour la poser a la quatriéme devant"

1

2 Chassé

3

et Temps levé

ot

o2 Chassé "en tournant & la place vis-a-vis et opposée

33 4 la votre"

4 .9 Jeté devant de la jambe gauche

daed Assemblé devant de la jambe droite

L'auteur de CDP 1818 (p 125) donne 2 autres fagons de traverser
Soit quatre chassés
Soit chassé glissade assemblé (2 fois). La glissade
semble alors se faire en avant.

Gourdoux-Daux (p 60) indique une variante pour traverser :

s &/

Z/K;A_ e
2/ 4
£1
&) T

Ny &2



et Temps levé

£
& 2| Chassé en avant
J 3
et
J 4 Jeté
et
J 2 Assemblé devant "en tournant en méme temps le corps sur
la droite”
Jn Sissone dessous de la jambe gauche
ol
et
d 2 Glissade dessous & gauche "en continuant a tourner,
- pour vous mettre & la place qui est vis-a-vis de
la vdtre"
et
J ;L Jeté devant de la jambe gauche
et
J 4 Assemblé devant de la jambe droite
-~ i

Des traits de la chalne anglaise (G.D. p 55)

"On exécutera cette chalne en faisant les trois chassés, |
jetés et assemblés, comme pour traverser..."

Au premier temps-levé et chassé partir du pied droit en
levant "en méme temps le bras qui est de ce cO6té pour se
donner la main droite en main droite, et faisant le second
chasgé du pied gauche, les cavaliers tourneront sur leur
droite, quittant la main de la dame de ce cdté, pour donner
la gauche & leurs dames qu'ils rencontreront, et continueront
3 tourner de ce cb6té, faisant le troisiéme chassé du pied
droit, et le jeté et assemblé, en se plagant au c6té gauche
de leurs dames, qui tourneront aussi sur leur gauche, exé-

cutant le méme pas."



Traits de balancer

A) Gourdoux-Daux (1) (p 53-54 et 61)

N8 1 J/_ Sissone dessous de la jambe droite
et é2)
» 2 Assemblé devant de la jambe droite
s 3 Changement de Jjambe
1. Sissone dessous de la jambe gauche
ot
> 5 Assemblé devant de la jambe gauche
 yal Changement de jambe
Ce pas est a répéter une seconde fois.
Ne 2 et
J ’l_ Jeté devant de la jambe gauche
et
J 2 Glissade dessous a droite
et

d 3 Jeté devant de la jambe droite
d 4 Jeté devant de la jambe gauche

"continuant de répéter cet enchalnement & gauche, que
vous terminerez par l'assemblé au lieu du jeté."

(1) Nous avons attribué des numéros aux traits de balancer décrits par
Gourdoux-Daux et Strathy. Nous avons également rajouté une notation
rythmique et modifié 1'énoncé en uniformisant les termes techniques.

(2) Gourdoux-Daux conseille de dégager du pied droit en arrondissant
"un peu en arriére avec ce pied."

27
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B) Strathy (p 66 et 76 & 81)

N

]

([[e]

-

(D
et

e

ct

\0\ g\xn g\4> o \w @\

®
ot

\@ @\~

\ro

Vae

Glissade dessous & droite

Jeté devant de la jambe droite
Glissade dessous & gauche

Jeté devant de la jambe gauche
Glissade dessous a droite

Jeté devant de la jambe droite
Assemblé devant de la jambe gauche

Changement de jambe

Glissade dessous a droite

Changement de jambe en passant le pied gauche & la
quatrieme position devant

Jeté devant de la jambe gauche en amenant le pied
droit & la seconde position

Assemblé derriére de la jambe droite

De méme & gauche.
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e 2 gk ot

\ o

\w

Glissade dessus a droite

Sissone dessous de la jambe droite
Jeté devant de la jambe droite
Assemblé devant de la jambe gauche

De méme & gauche.

Jeté devant de la jambe droite en passant le pied
gauche en quatriéme position derriére

Pas de Zéphyre en avant en passant le pied gauche
en quatridme position devant, et au méme moment en
tournant un peu a droite

Jeté tendu avec la jambe gauche devant

Assemblé derrieére de la jambe droite

De méme & gauche.
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Ho
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ot

\CO(D

D
" ct <t
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Jeté devant de la jambe droite

Glissade dessous & gauche

Jeté devant de la jambe gauche

Glissade dessous a droite

Echappé en seconde du pied droit

Pirouette a droite

Glissade dessous & gauche

Assemblé derriére de la jambe gauche

Glissade dessous a droite

Glissade dessus a droite

Jeté devant de la jambe droite

Assemblé devant de la jambe gauche

De méme & gauche.
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Glissade dessous & droite

Sissone dessous de la jambe gauche
Glissade dessous & gauche

Sissone dessous de la jambe droite
Pas de Zéphyre en avant

Jeté devant de la jambe droite
Glissade dessous & gauche

Assemblé derriére de la jambe gauche

Jeté devant de la jembe droite

Pas de Zéphyre en avant de la jambe gauche
Jété devant de la jambe gauche

Pas de Zéphyre en avant de la jambe droite
Jeté devant de la jambe dreite

Glissade dessous a gauche

Jeté devant de la jambe gauche

Assemblé devant de la jambe droite
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C) "Contre = Danses & Paris 1818" (p 153 a 165) (1)

Ng 1 et
SRl Glissade dessous & droite
et
J o Assemblé derriére de la jambe droite
et
A9 Glissade dessous & gauche
ot
J 4 Assemblé derriére de la jambe gauche
De méme & gauche.
Deux fois.
Ng 2 et
3 ] Glissade dessous a droite
et
s 2 Assemblé derriére de la jambe droite
et
I3 Assemblé derriere de la jambe gauche
et
J -4 Assemblé derriere de la jambe droite
T

De méme & gauche.

Deux foils.

(1) Contrairement & Gourdoux-Daux et & Strathy, l'auteur de ce manuscrit
indique que chaque balancer dure 8 mesures (et non pas 4). Il sera
donc exécuté a droite et & gauche et répété une seconde fois & droite
et & gauche, ce qui semble en contradiction avec la description du
balancer dans ce manuscrit aux p 47 et 119 ou il ne dure bien que 4
mesures.
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Un "peas @alotté"
de Reel ecossals

est donnée par d'Albert (1913, p 18). Le pas balotté est signa-
1€ 4 plusieurs reprises comme pas de quadrille au début du XIXe
€ 518, p 5 et Chivers 1822, p 109), Enfin, ce pas

siécle, (Vilson 1
est similaire au "jettez en chassez" de Rameau" (1725, p 178-179).

Glissade dessous a droite

Sissone dessous de la jambe droite
Sissone dessus de la jambe droite
Assemblé derriere de la jambe droite

De méme & gauche.

Deux fois.

Ce balancer est identique au ¢ 2 de Strathy.

Ce balancer est identique au 2 3 de Strathy.

Ce balancer est identique au N2 4 de Strathy.

(variante indiquée p 156)

Jeté tendu avec la jambe droite devant
Assemblé derriere de la jambe gauche

Jeté tendu avec la jambe droite devant

Pas de Zéphyre en passant le pied gauche devant

Ce pas est également connu comme pas balloté (1)

%%g%%aire est décrit par Peacock parmi les pas

s P 94). Une autre description de ce pas
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N2 7 Ce balancer est identique au N2 6 de Strathy.

N2 8 Ce balancer est identique au N2 8 de Strathy.
N2 9 et
J J, Jeté tendu avec la jambe droite devant
J E/ Jeté tendu avec la jambe gauche derrieére
J 2’ Assemblé derriere de la jambe droite
et
J :L Glissade dessous a gauche
De méme a gauche.
Deux fois.
N¢ 10 et
J Glissade dessous a droite

et

Glissade dessous a droite

o
ct

Jeté devant de la jambe droite

ct

Assemblé devant de la jambe gauche

—

\& o\w o\n o\

De méme a gauche.
Deux fois.

Ce balancer est une variante du N2 7 (ou N2 6 de Strathy)
dans laquelle la "Glissade dessous & droite" du temps 2 rem-

place une "Glissade dessus".
L'auteur précise pour ce pas : "Au dernier assemblé prendr

soin de reposer principalement sur le pied arriére de maniere
a4 ce que l'autre soit prét & partir pour les deux glissades
suivantes" (1).
34
(1) En anglais dans le manuscrit.




(1)

a

|
z

Ne 11 et
3 J’ Glissade dessus a droite
et
J j; Idem
et
"3 Jeté devant de la jambe droite
ot
J j; Assemblé devant de la jambe gauche (1)

De méme & gauche (2)

Deux fois (2)

N T2 Pas de Basque (3)

o Le pied droit étant en cinquiéme (ou troisitme)
position devant, sauter dessus en l'amenant en
seconde un peu en arrieére.

P2 Glisser (ou sauter sur) le pied gauche en quatriéme
position devant.

$hald Glisser (amener) le pied droit en cinquiéme (ou
ol troisiéme) position derriére.

De méme & gauche.
Deux fois.

Le texte 1nd1que un assemblé devant de la jambe droite ce qui semble
impossible & exécuter, le pied droit étant au sol au temps 3. Cela serait
en outre en oppos1t10n avec tous les autres balancers qui se terminent

en assemblé pied droit derrigre (ou pied gauche devant) quand ils doivent
€tre répétés & gauche (Strathy N¢ 2, 3, 4, 6,"'Contre = Danses & Paris

N¢ 1’ 2’ 3 99 10)

Il semble donc s'agir d'une erreur de plume.

Non indiqué dans le texte.

Une autre description de ce pas se trouve a la p 180 du manuscrit. Notre
version est une synthése de ces deux descriptions.
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F o Glissade dessous a droite
/
et
a = Idem
—_—
et
) idem |
— |
et |
d: 4 agssemblé derriére de la jambe droite
-

De méme & gauche.
Deux fois.

L'auteur précise que ce pas est "souvent utilisé pour le
Chessez-déchassez dans 1'3té du Quadrille" (1) l

1

N2 14 et l

J’l‘ Assemblé devant de la jambe droite (2)
et ‘

J 2 Assemblé derridre de la jambe gauche J
<t

T43 Assemblé derriére de la jambe droite ‘
ot

J ﬁ’ Glissade dessous & gauche

De méme & gauche. ‘

Deux fois. ‘

L'auteur précise que ce pas est similaire au N? 9 mais
"plus élégant et meilleur comme exercice" (1). |

) En anglais dans le manuscrit. § 4

) Dans le texte devant (before) est barré et remplecé par derridre (behis
Cependant le pas de reel N2 8 (p 115) qui lui est identique ainsi que
balancer N2 9 qui lui est similaire indiquent tous les deux devant (be
re), nous pouvons donc nous en tenir i la version non corrrigece.

» |

(
(

1
2

1
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Les pas N2 6, 9 et 14 du manuscrit sont également utilisés
comme pas de balancer de reel par l'auteur (quick reel setting
stepsoi® i3 5:Tya8).

NeB : Thomas Wilson explique : "Certaines personnes ima-
ginent que, lorsqu'il est annonce Balancez, ils doivent exécuter
le pas apvnelé le "Balancez" : ce n'est pas le cas ; car, bien
que le Balancez soit un pas qui convienne tout & fait, il y en
a cependant d'autres qui vont également : corme le "Coupé Baloté",
le "Sissone 3alote", le "Rigadoon", etc. [...] Le Balancez [;..]
occure également deux ou quatre mesures, et chacun des &8s sus-
nommes prend deux mesures pour son exécution ; aussi quand qua-
tre mesures sont accordées au Balancez, on peut soit répéter
un pes soit enchafner deux pas différents™ (1).

Cet auteur signale également l'utilisation d'un pas nommé
"emboittés" (p. 5). D'autres pes de quadrille sont cités par
Go M. S. Chivers : Entrechat, Pas Brizé, Fleuret, Jettés & co-
tes (2), par C. Blasis : Entrechat a quatre, & cing, Entrechat
a quatre sur une jambe, Coupée dessus et dessous, Sissone battue,
Temps de cuisse (3), par Albert : Contretemps en avant et en
arrisre, Pas de Flicflac (4), per U. Durang : Chasse balotté (5).

En 1899 Lussan sorel décrit ainsi le balancé ;

12 Glissant le pied droit de c86té & droite et rassemblant le pied
gauche, pointe basse, derriére le talon droit.
28 Puis 1l'inverse..." (6)

4 la méme époque, Desrat fait encore plus simple ; il indi-
que =u sujet du Balancé et du Tour de main que "ces deux phra-
sés sont supprimées et remplacées par un salut et une révérence
suivis d'un moment de repos" (7)

Nous traduisons. T. WILSON, The Quadrille and Cotillion Panorsma,
London, 1818, p. 5.

Ge lis D CnIVnRS The lodern Dancing Master, London, 1822, p. 109.
C. BLASIS, anuel complet de la danse, Parils, 1830, D é
ALBERT, L' Art de danser a la ville et & la cour, Paris, 1834 E 1314

3% DURAMG D's Terpsychore or Ballroom Guide, Phlladelphla, is Ty Dy L h
LUSSAN BORHL Tr=ité de danse, raris, 18 D 95 ~
G. DESRAT, chtjonnaire de la danse, Parls, 1895, p« 308,

0



Du trait du tour de deux mains (G.D. p 54)

"...le cavalier et la dame se faisant face se donneront les
deux mains, baissant un peu celle au centre de la danse, afin de
découvrir l'autre bras, en observant la menidre de lever les bras 3
ils enleveront en méme temps le temps-levé du pied droit, pour
exécuter les trois chassés, jetés et assemblés, comme il est démont
pour le traversé..."

Des traits de la chalne des dames (G.D. p 56)

On exécutera cette chalne en faisant les trois chassés, jetés
et assemblés, comme pour traverser.

Du trait appelé DEMI-QUEUE DU CHAT (ou Demi Promenade) (G.D. p 56
et 57)

",..deux cavaliers de vis-a-vis donneront la main gauche &
leurs dames, (on passe en dessous la mein droite en main droite si
l'on veut), levant les bras et les tenant arrondis, selon qu'il est
indiqué pour la tenue ; et exécutant les trois chassés, jetés et
assemblés, comme pour traverser, les cavaliers feront passer leurs
dames devant eux, en partant & leur droite pour descendre a la
place de vis-a-vis opposée & la leur, ou arrivant, ils se quitteron
les mains et reprendront le sens de la danse.”

Trait pour aller en avant et en arriére (G.D. p 52)

et Temps levé & la quatrieme position devant
J\
S Chassé & la quatriéme position devant (en partant du
) .
;L pied droit)
et
d. 08y Jeté (devant de la jembe gauche)
et
J jL Assemblé (devant de la jambe droite)

De méme en arriére en commengant par un "échappé dessou
au lieu du "temps levé".




Gourdoux-Daux indique p 60 une variante pour ce trait. Le pas
en avant est ideatique mais le retour différe.

o (e
(D\—A
ct

ct

el

\& o\ w o\mn

Sissone dessous de la jambe gauche en tournant & gauche
Glissade dessus a gauche
Glissade dessous a gauche

Assemblé derriére de la jambe gauche "en vous replacant
suivant le sens de la danse".

Trait pour aller & droite et 4 gauche (Chassez et Déchassez)

(Gl p 52)
et
Tah
SRy
J 3
et
i 2
et
do
et
1
B
et
J 2
S
et
i 3
B
et
d 4
e

Temps levé de cdté

Chassé a2 droite a la seconde position

Jeté devant de la jambe gauche

Jeté devant de la jambe droite

'Glissade dessous a gauche

Idem

Jeté devant de la jambe gauche

Assemblé devant de la jambe droite

kh



Gourdoux-Daux indigue p 60 une variante pour ce trait

J s Sissone dessus de la jambe droite
et
d.& Glissade dessus a droite
ot
a3 Glissade dessous & droite
Tt
d f_ Assemblé derrigre de la jambe droite

De méme & gauche.,

L'auteur de "Contre = Danses & Paris 1818" indique (p 49,
avec sa propre écriture de la danse) un pas similaire au premier
décrit nar Gourdoux-Daux pour le chassez, le déchassez étant ef=
fectué avec trois glissades dessous & gauche et un assemblé dev
de la jambe droite. A la p 123 il précise qu'il existe une grand
variété de pas pour ce trait et p 166 il indique que le balancer
N2 13 est souvent utilisé & cet usage (1).

Trait du dos-a-dos (G. D. p 55)

"... un cavalier et une deame de vis-a-vis se présenteront
1'épaule droite, et s'avangant ils passeront dos-a-dos, en exécu
tant les trois chassés comme pour traverser, et rentreront & le
place, faisant le jeté et l'assemblé".

(1) Suprs p 36.



Ce que nous décrivons ainsi

et Temps levé
a
So Pas chassé en avant en partant du pied droit
R

-

et Temps levé
o

I [

i Pas chassé en avant et légerement a droite en partant
J 3] du pied gauche

-

et Temps levé en amenant le pied gauche derriere
A 1—
& v Pas chassé en arriére en partant du pied droit
A

s

et
J 4 Jeté derridre de la jambe droite

et
J ;2 Assemblé derriére de la jambe gauche

A

Strathy (p 72) indique que dans cette figure, "la Dame et le
Cavalier quelquefois passent face a face ; et ceci & un tres bel
effet, quand cela est fait de fagon élégante" (1). Il propose

également une variante

(1) En anglais dans le livre.
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Temps levé

Chasse

Jeté devant de la jambe gauche

Glissade dessous & droite en passant dos-a-dos

Temps levé
en faisant un tour & droite pour
Chassé retourner a sa place

Glissade dessous a gauche

Assemblé derriére de la jambe gauche
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L'auteur de "Contre = Danses & Paris 1818" indique (p 127)
deux possibilités

- Chassé en avant, jeté, assemblé & droite, puis chassé en

arriére et jeté assemblé.

- "Au lieu du chessé en arriére vous pouvez tourner et chasser
en avant jusqu'a votre place, vous retournant sur le jeté
assemblé qui conclut" (1).

Trait du cavalier dans la Trénis

Le manuscrit CDP 1818 donne plusieurs indications pour remplir
ce trait
+ p 13 il est écrit (en frangais) : "Le Cavalier faite (sic) un
rigaudon", mais la description de ce pas n'est pas donnée.
+ p 55 1l'euteur indigue (en anglais) (2) : "Demi-balancer avancer
et tourner sur place" avec le schéme suivant qui va jusqu'au
milieu de le danse

—{— b

et p 57 : "Demi-balancer, chassé en arriére et tourner sur place"

G i}

Nous proposons l'interprétation suivante de ce pas

- Demi-balancer
- Pas chassé en avant
- Pirouette sur place
De méme en arriére.

1) En englais dans le manuscrit.
2) Nous traduisons.
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A le figure IV (p 161) 1l'zuteur de CDP 1818 précise (en an-

glais) : "Avancer. Belancer. Reculer. Balancer." (1) et ceci
D

el

Collinet (Pere) (s. d.) indique que lorsque le cavalier

place sa dame a lz gzuche du cavalier d'en face elle "fait
un beloté (2) sur place et le cavalier en fait un retournan
& la sienne". uand le cavalier traverse entre les deux da-
pes Mil.baletel,

Trait du cavalier seul

L'asuteur de CD¥ 1818 indique (en anglais) (1) :
"Demi-balancer et tourner en arrigre, demi-balancer chassé
en avant et rejoindre les trois".

(1) Nous traduisons.
(2) Bupre v 03,
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Des traits de chassé-croisé (G.D. p 57 et 58)

et Temps levé
L.
> 2‘] Chassé a droite a la seconde position
4 o
et
d 4 Jeté devant de la jambe gauche
et
d - Assemblé devant de la jambe droite
et
3 l_ Sissone dessous de la jambe droite
et
J j;_ Assemblé devant de la jembe droite /2 balancé
J 2/ Sissone dessous de la jambe gauche
et
i & Assemblé devant de la jambe gauche

De méme & gzuche.

Strathy (p 73) indique le méme déplacement vers la droite

mais le fait suivre de Sissone

de la jambe gauche, puis de la jambe droite.

Jessous et Assemblé devant d'abord

Pour retourner 2 gauche il indique deux Glisssdes dessous &

gauche suivies d'un Jete devant de la jambe geuche et d'un Assemblé

devant du pied droit. Suivent Sissone dessous et Assemblé devant

de la jambe gaucne puis de la jambe droite.

L'auteur de CDP 1818 (p 59 et 125) indique deux chassés laté-
raux (2 mesures) suivis de deux mesures de balancé.
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"Les dames ... psrtcnt 2 _gauche et_pessa:t_devant leurs

Sissone dessous de la jambe gsuche

oy

Glissade dessous a gauche

Idem

~ssenblé derridre de la jambe gauche
Sissone dessous de la jambe gauche
Assemblé devant de la jambe gauche

1/2 balancé
Sissone dessous de la jambe droite

assemblé devant de la jambe droite

o iy e o

Strathy (p 73) indique un enchainement différent pour le
déplacement vers la gauche

et
4 1, Glissade dessous & gauche
et
J 2 Tdem
et
J Z/ Jeté devant de la jambe gauche
et
J } Assemblé devant de la jambe droite

Les quatre temps suivants sont identiques & ceux décrits
par Gourdoux-Daux ainsi que le "déchassez".

"Pour déchesser & droite, les dames_repassant devant leurs

caveliers exécuteront" (G.D. p 58) :
et Temps levé

Chassé 2 droite & la seconde position

oL S SN

1
2
¥ e
-
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F i/ Jeté devant de la jambe geauche
et
A 2/ Assemblé devant de la jambe droite
et
J l/ Sissone dessous de la jambe gauche—j
et
d E; assemblé devent de la jambe gauche
et 1/2 valancé
J ;/ Sissone dessous de la jamrbe droite
et
J %/ Assemblé devant de la jambe droite |
Du trait figuré a droite ou sur les cdtés (G.D. p 59)

"... deux cavesliers de vis-a-vis, de la main droite, rece-
vront celle de gasuche de leurs dames, et partant a4 leur
droite pour se mettre en face de ceux qui y sont placés,

nére temps le termps-levé, le chessé, le

e
D
o]

executeron

jeté et 1l'essembld devent, une sissone dessous de la jan-

lJ.

be gaucne qui viendra assembler devant, égalenent sissone

dessaus de le jombe droite, et l'aesserblé devant".

Du treit Chassé Ouvert exéeuté & huit (G.D. p 59, 8. p 75)

Ce trait fait suite au précédent.

Pour ce trait les cavaliers exécuteront l'enchainement suivant :

et Temps levé
L1
i Chassé 2 gauche a la seconde position
i
et
J j; Jeté devant de la jambe droite en tournant
et d'1/4 de tour
J ;L Assenblé devant de la jambe gauche a droite (1)

(1) Ce tour commence a la fin du chassé



~

&

o
et

J 1 Sissone dessous de la jambe g:zuche .
et
d 2/ Assemblé devant de la jambe gauche
et 1/2 balencé
J 2/ Sissone dessous de la Jjambe droite
et
d f/, Assemblé devant de 1la jambe droite o

Les cevaliidres exécuteront l'enchaTnement suivant :

et Temps levé

Fadtn —1
» 2 | Chassé 4 droite & la seconde position
d 3k
-
et
J Jeté devant de la jambe gauche en tournant
de 3/4 de tour
J Assemblé devant de la jambe droite a gauche (1)

Sissone dessous de la Jjambe gauche

Assemblé devant de la jambe gauche
1/2 valancé
Sissone dessous de la jambe droite

Assemblé devant de la jambe droite

PRias By e

En avant 1&8 ‘Buit (Strathy 'p 75)

Ce trait fait suite au précédent.

"Tes huit danseurs étant sur deux lignes face a face, les
quatre de chaque ligne joignent les mains, et avancent
avec le Temps levé, le chassé, le jeté et 1l'assemblé ;
ils reculent un peu avec une sissone dessous et assemblé
devent de la jarbe gauche et la méme chose de la jambe
droite. Lnsuite chaque cavalier et sa dame se donneront
les deux meins et retourneront & leurs places respectives
en exécutant trois chassés, liés par un temps levé, et
terminés par un jetée et un assemblé" (2).

(1) ce tour cormence a la fin du chassé.
(2) En anglais dans le texte.



La Grande Chalne

Décrite parmi les termes de quadrille dans CDP 1818 (p 129)
elle n'est indiquée par ailleurs dans aucune figure.

La Grande Chalne est exécutée par les huit danseurs, les
cavaliers font le tour de la danse vers la droite et les dames vers
la gauche jusqu'a ce que chacun ait retrouvé sa place. Chacun donne
alternativement main droite et main gauche a la personne qu'il ren-
contre en faisant en méme temps un pas chassé. (8 mesures).

i
O



INTRODUCTION AUX FIGURES

Pour décrire les figures nous avons travaillé principalement
sur les ouvrages suivants :

~ Contre = Danses A Paris 1818,

— J. H. GOURDOUX, Recueil d'un genre nouveau, de Contre-
danses et JWalses, Paris, 1819.

— GOURDCUX fils, Descrivotion des figures les plus usitées
de la contredanse frangaise, Paris, 1828.

- BRUNET, Théorie-Pratique du Danseur de Société, Paris, 1§

- M. LEMAIRE, "Danses de société", dans Nouveau manuel com-
plet de danse de Blasis, Paris, 1866.
— LUSSAN 30REL, Treité de danse, Paris, 1899.

Nous avons volontairement réemployé les expressions utilisées
par les différents auteurs chaque fois que cela a é€té possible

dans le but de tenter de restituer un peu de l'esprit de ces ou-
vrages.



PANTALON 1

LE PANTALON

U - W
5§ Chaine anglaise : 4 5
11) Balancez a vos dames
III) Un tour de mains
Iv) Chaline des dames 9 P
V) Demi-queue du chat (ou demi-promenade) o SEERR, - 5
Yi) Demi-chalne anglaise
Contre partie (1) o =iCavaliar
©r = Dame
I) CHAINE ANGLAISE
i
!
Deux couples de vis a vis
s'avancent 1l'un vers 1l'autre
et, en se croisant, chaque
cavalier donne la main droite
en main droite & la dame qui
lui fait face, =
1ére possibilité 2éme possibilité

N.B. : Ce premier pas de la chalne anglaise peut s'exécuter soit
droit en avant (CDP 1818 p 77), soit en courbe d'abord légérement vers
la gauche (CDP 1818 p 79, Brunet p 70) les mains’droites servant alors,
pensons-nous, de pivot.

') Cela signifie que les gquatre autres danseurs répetent la méme figure.
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PANTALON

Puis il tourne derriére elle en
quittant sa main pour aller donner
main gauche en main gauche i sa dame
qui passe a l1l'instant.

Ils vont alors tous deux se placer, 1l'un
4 cO0té de 1l'autre, i la place ou était
l'autre couple en commengant et se
quittent la main en arrivant.

Ceci n'est qu'une demi-chalne anglaise et se répéte en retournant

de suite & sa place pour finir la chalne anglaise entidre (8 mesures).
En terminant la chalne anglaise, chaque cavalier se tourne & sa droite
sa deme & sa gauche de manidre & se faire face pour le balancé.

N.B. : A la fin du siécle Lussan-Borel (1899, p 97) indique que chaque
cavalier tient de sa main droite la main gauche de sa dame et qu'il la:
lédche en rencontrant le couple opposé... La traversée effectude, il p
de la main gauche la main gauche de sa dame (et peut lui enlacer la t
du bras droit) pour terminer 1la figure.

II) BALANCEZ
Chaque cavalier et sa dame balancent face & face (4 mesures).
N.B. : Certains auteurs (Brunet) indiquent le balancé effectué cOte-a-

cOte, celui-ci pouvant &tre remplacé par un chassé croisé, le cavalier
glissant derriére sa dame (Lemaltre 1866).

il B AT e

ou ou

'

b ' o~ a2 {

face & face cOte & cote chassé croisé



PANTALON 3

ITII) TOUR DE MAINS

Chaque cavalier et sa dame se donnent d Q‘,
main droite en main gauche et main gauche
en main droite en baissant la main qui

se trouve vers le centre de la danse (1) ot
font un tour sur place vers la gauche

et se quittent les mains de retour a 42:) b
leur place (4 mesures).

Il convient de terminer le tour de mains le cavalier et sa dame
étant face & face pour enchalner sur la chaine des demes.

N.B. : Gourdoux-fils (s.d.) indique que le tour de mains peut &tre
remplacé per un second balancé.

IV) CHAINE DES DAMES

Les deux dames de vis-a-vis changent de place et se donnent en
passant main droite en main droite et ensuite main gauche en main gauche
a chacun des deux cavaliers qui sont restés a leur place.

Chaque cavalier, au moment ou sa dame part pour faire la chatne avec
1l'eutre dame, doit partir & sa droite pour présenter main gauche en main
gauche & la dame qui arrive et faire avec elle un tour vers la gauche
pour rentirer & sa place ou, étant arrivé, il quitte le main de la dame.

Ceci est une demi-chaine des dames et se répéte pour finir la chatne

entiére (8 mesures). En terminant la chalne des dames, garder main gauche
en main gauche et se tourner face au couple de vis-a-vis.

(1) Les bras doivent &tre levés et former un cercle par le pli des coudes.

Ja
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PANTALCN 4

V) DEMI-QUEUE DU CHAT (ou DEMI-PROMENADE)

Main gauche en mein gauche Eet main droite

en main droite paer dessous les mains gauches
pour J.H. Gourdoux, les bras étant arrondis
(1)], chaque couple part obliquement & droite
pour changer de place et se quitte les mains
en arrivant a la place du couple de vis-a-vis

(4 mesures).

N.B. : Brunet décompose les 4 mesures en 8 temps et indique
qu'il faut l&cher la main droite au temps 3 et la main gauche au
temps 5.

VI) DEMI-CHAINE ANGLAISE

Pour retourner a sa place.

CONTREPARTIE POUR LES QUATRE AUTRES.

¥ 3 KK ¥ ¥

|
(1) L'avant-bras droit du cavalier lui sert alors, pensons-nous, de pivot pot
guider sa dame légérement devant lui dans un mouvement circulaire. L'aute
de CDP 1818 précise d'ailleurs (p 42) : "you lead your partner". |
54



Chaine anglaise (d'aprés CDP 1818 p 77) (1)

Premi2re partie (1)

G-= Gentleman (cavalier) L= Lady (Dame)

"Les marques x indiquent quelle main,droite ou gauche, est
donnée..."i (1)

Seconde partie (1)

@ s
b

= ¥

=

e il i ST T 0
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o
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1) Traduit de l'anglais.



Chalne anglaise (d'aprés CDP 1818 p 79) (1) |

"Le schéma ci-dessus est considéré comme la figure parisienne
correcte. La seconde partie est la méme que la premiére, les couplﬂ
ayant simplement changé de cdté" (1)

(1) Traduit de l'anglais.
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L'ETE

aa En avant-deux
L1} Chassez, Déchassez
(ou chassez a droite et a gauche)
III) Traversez
IV) Chassez, Déchassez
(ou chassez a droite et & gauche)
(ou rechassez et déchassez)
V) Retraversez
Balancez a vos dames
VI) Un tour de mains
Contre deux (1) et
Contre partie

I) EN AVANT-DEUX

Vo S e e
Un cavalier et une dame de vis-a-vis VT
vont en avant et en arriére (4 mesures) N

T e AT

N.B. : L'auteur de CDP 1818 (p 48) précise :

"Ici vous avancez librement mais vous reculez moins que vous
n'avez avancé parce que vous devez danser a droite et a gauche sur
une ligneé paralldle devant votre partenaire. Vous étiez sur la méme
ligne que les autres quand vous &tes partis" (2).

Mais il semble se contredire entre la p 49, ou la dame
de vis-a-vis commence comme sur le schéma ci-dessus, €t la figure
Ae la p 157 ol la dame de vis-a-vis-intervertit de place avec son
cavalier avant de commencer.

Une solution intermédiaire

nous est apportée par Brunet (p 76) T
chez lequel la dame commence

face & son vis-a-vis mais termine

dos & son partenaire. .]E
L

d'aprés Brunet

(1) Cela signifie que l'autre cavalier et l'autre dame exécutent la méme
figure a leur tour. %
(2) Traduit de 1'anglais. o1
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Lemaltre en 1866 indique deux avant-deux de suite au lieu

d'un seul mais il ne donne pas le premier Chassez-Dechassez. Il

|

précise d'autre part que ces avant-deux peuvent &tre dansés par les‘

deux couples & la fois

la figure entiere de 1'Eté doit &tre répétée une seconde fois par

les mémes couples.

II) CHASSEZ, DECHASSEZ (ou CHASSEZ A DROITE ET A GAUCHD)

Le cavalier et la dame vont chacun

de c0té & leur droite et reviennent

de suite & gauche (4 mesures).

NoBS ¢

Liauteur de CDP"1818 (fig. TIT)

et Brunet (p 76) décrivent un dépla-

cement identique 1l'un & 1l'autre.

IITI) TRAVERSEZ

Les deux mémes changent de
place, passant a la droite
l'un de l'autre. (4 mesures)
Nous ignorons si les danseurs
traversent en ligne droite ou
selon une courbe ce qui leur
permettrait de ne pas se

quitter des yeux.

CDP 1818 et Brunet

Y -

=

en ligne droite

en ligne courbe

ils "deviennent alors des avant-quatre" et




ETE 3

N.B. : L'auteur de CDP 1818 (p 49)
précise : "Traversez jusqu'au coin
opposé (1)" et Brunet (op. cit, p 79)
indique un déplacement similaire.
AT

CDP 1818 et "Brunet

IV) CHASSEZ, DECHASSEZ (ou CHASSEZ A DROITE ET A GAUCHE ou RECHASSEZ
ET DECHASSEZ)

Idem II) (4 mesures)

p—
—

S
‘ﬁ@" it B8, it

CDP 1818 et Brunet

V) RETRAVERSEZ

Idem III), mais le cavalier et
la dame devant se retrouver a

la fin face a leurs partenaires, p P
"aussit6t que la dame est passée
le cavalier doit tourner un peu
3 droite derridre elle, pour

ensuite tourner & gauche et se » >

présenter en face de sa dame"
(Gourdoux fils p 14). en ligne droite en ligne courbe
Pendant que le cavalier et la

dame traversent, leurs parte-

naires balancent (2).

(4 mesures).

1) Traduit de l'anglais.

2) Dans certaines descriptions (J.H. Gourdoux 1819, p 11 et Blasis 1830,
p 361) le premier "Chassez, Déchassez" peut ne pas exister, ce qui permet
aux danseurs de vis-&-vis d'avoir le temps de balancer avec leur parte-

naire avant le tour de mains. 59
>
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V bis) BALANCEZ A VOS DAMES

Figure décrite & la place du Retraversez
dans CDP 1818 (p 49 et fig. II).

D'aprés les schémas contenus dans cet
ouvrage chaque cavalier et sa dame semblent
aller & la rencontre l'un de 1'autre par

quatre déplacements en diagonale, le cava-
lier partant la premi®re fois sur sa droite
et sa cavalidre sur sa gauche (1). Le premier

A

balancer décrit par cet auteur laiibrs ¢ 32 )
semble convenir parfaitement & ce déplacement. CDP 1818

VI) UN TOUR DE MAINS

Idem III) du Pantalon (4 mesures)

4b

gl g

1D b

CDP 1818 (2)

CONTRE DEUX ET CONTREPARTIE POUR LES SIX AUTRES.

N.B. : Il est décrit dans CDP 1818 (p 48) un "New Eté" mais nous
n'avons malheureusement pas pu le comprendre en entier.

A la fin du sigcle Lussan-Berel (1899, p 160) donne les

figures suivantes pour 1'Eté : Deux avant-deux, Traversé, Avant-deu
Traversé, Salut. 1

(1) Strathy (p 94) signale également un "Balancez en avant" lors de 1'Eté
exécuté dans le Final.

(2) Ce tour de mains s'effectue cvec un dénlacement pour perrnievtre aux
deznseurs de retrouver lz wvosition de départ de la figuve.
00



Brunet, Théorie-Pratique du Danseur de Société, p. 76
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La poule (figure de contredanse).
Taille-douce coloriée a la main de Bosio.
Début du XIX® siecle.



POULE 1

LA POULE (ou MAIN DROITE pour Brunet)

I) Traversez, main droite
(ou Ia main droite & la dame
de vis-a-vis)
II) Retraversez, main gauche
(ou Traversez main gauche en
main gauche)
ITT) Balancez, quatre en ligne
(ou Les Dames donnent la main
droite a leurs cavaliers.
Balancez quatre sans vous quitter).

IVv) Demi-queue du chat (ou demi-
promenade)

V) En avant-deux

VI) Dos a dos

¥il) En avant-quatre

VIII) Demi-chaine anglaise

Contre deux et
Contre partie

I) TRAVERSEZ, MAIN DROITE

Un cavalier et une dame de vis-a-vis traversent en se présentant
en passant, la main droite, qu'ils laissent retomber aussitét (4

mesures).

- w7 - -

en ligne droite en ligne courbe CDP 1818 (p 51 Brunet (p 81)
ad fig. TIIEN

N.B. : Brunet (p 82) n'indique pas de donner la main.

1) Il ne ressort pas clairement du schéma de la fig. IIT si la dgmg commence
3 la droite ou & la gauche de son cavalier. Nous l'avons placé a droite

par assimilation aux autres versions.
, 63



IT) RETRAVERSEZ, MAIN GAUCHE

Les mémes traversent de nouveau en passant alors a la gauche
l'un de 1l'autre et en se donnant la main gauche, cette fois, sans
la quitter, et de maniére & rester placés en ligne au centre de 1la

danse (4 mesures).
- oy = ‘i{“
3 2“&@, N s

en ligne droite en ligne courbe CDP 1818 Brunet

ITI) BALANCEZ, QUATRE EN LIGNE

Le cavalier et la dame qui étaient

restés rejoignent ceux qui sont déja 1\
au milieu, le cavalier donnant la
main droite a4 sa dame et la dame 4JP
donnant la main droite & son cava-

lier ; ils exécutent alors, tous tb

les quatre, un balancé en ligne,
les cavaliers et les dames tournés
en regard l'un de l'autre (4 mesures).

IV) DEMI-QUEUE DU CHAT (ou DEMI-PROMENADE)

Chacun des deux cavaliers,
prenant la main gauche de
sa dame avec sa main droite,
fait la demi-queue du chat

(4 mesures). zgfg’

Voir V) du Pantalon. =




POULE 3

N.B. : Ces. indications de main,données par Gourdoux fils (p 17).

laissent supposer que le cavalier se place a la gauche de sa dame

pour cette figure, ce qui pose un probléme pour le second cavalier

qui devrait donc dans ce cas laisser partir sa dame et passer
derrisre elle pour venir lui prendre la main gauche de sa main droite

Les schémas de la fig. III de CDP 1818
laissent supposer que le second cavalier
reste & la droite de sa dame luil prenant
sans doute la main droite de sa main
gauche pour la conduire & sa place.

V) EN AVANT-DEUX

Le cavalier et la dame qui ont fait
les traversés font en avant-deux
(4 mesures).

Idem I) de 1'Eté.

VI) DOS A DOS

Le méme cavalier et la méme dame
font un dos & dos, qui s'exécute

en se portant en avant comme pour
traverser, passant a la droite 1l'un
de 1l'autre ; mais au lieu d'aller,
comme dans le traversé, se placer
vis-a-vis, ils tournent l'un autour
de 1l'autre jusqu'a ce qu'ils soient
revenus & leurs places (4 mesures).

e 0

N.B. : Lemaltre (1866, p 22) ne signale plus le dos & dos mais le
remplace par un balancé aprés la demi-chaine anglaise. Lussan-Borel

(1899, p 161) remplace le dos & dos par un second avant-deux.
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£OULE 4

VII) EN AVANT-QUATRE

Les deux couples de vis-a-vis,

cavalier donnant main droite en

main gauche de la cavaliere, vont ]jr- ]jr
en avant et en arriere comme l'on

va en avant-deux (4 mesures). :LL :Il—

VIII) DEMI-CHAINE ANGLAISE

Idem I) du Pantalon (4 mesures). ;;;ii;ii

CONTRE DEUX ET CONTREPARTIE POUR LES SIX AUTRES.

¥ 9 A HH KX



TRENIS 1

LA TRENIS (ou TRENISE dans CDP 1818)

Cette figure alterne avec la Pastourelle (Gourdoux-
fils, 1828, p 7), l'on danse soit l'une soit l'autre.
Lemaltre en 1866 ne la signale plus.

1) Un cavalier et sa dame en avant deux fois
II) Traversez, trois personnes
III) Retraversez les mémes
IV) Balancez
V) Tour de mains
Contre deux et
Contre partie

L!'auteur de CDP 1818 ilip. 134865 et figy: IW)4e Byl Dun. {1818, p 36)
ainsi que Strathy (p 92 et 93) font précéder ces figures par :

1) Chalnes des dames
2) Balancez & vos dame{] soit par un couple soit par les

3) Un tour de mains deux couples de vis-a-vis.

C'est-a-dire les figures IV, II et III du Pantalon.

I) UN CAVALIER ET SA DAME EN AVANT DEUX FOIS

Un cavalier, tenant de sa main droite

la main gauche de sa dame, va avec ﬂ?, PR

elle en avant et en arriére deux fois, :::l :H;

a la seconde fois, ils se quittent 1la ALY <l

main, la dame va se placer a la gauche TlTl

du cavalier de vis-a-vis, tandis que 1le Jl]
it

premier cavalier retourne a sa place
(4 mesures).

N.B. : D'aprés la fig. IV de CDP 1818, le couple de vis-a-vis peut,
en méme temps, soit rester sur place, soit aller deux fois en avant

et en arriére.



II) TRAVERSEZ, TROIS PERSONNES

Brunet qualifie de "dame d'honneur"

la dame qui part
cavalier. Ce qui
la confusion qui
cette figure" (p
partent ensemble
avant pour aller
opposé, la "dame

la premiere avec son
"évitera désormais
a toujours régné dans
54). Les deux dames
en se dirigeant en
se croiser du coté
d'honneur" passant

devant l'autre. Pendant ce temps, le

premier cavalier

traverse entre les

deux dames (4 mesures).

N.B. : Le seul auteur & donner un
déplacement précis pour le cavalier

est celui de CDP

1818. I1 indique

que les deux cavaliers vont en avant
avec différents pas (supra p 43)

III) RETRAVERSEZ LES MEMES

TRENIS 2

d'aprés Brunet (p 92)

]

CDP 1818

La "dame d'honneur™, qui se trouvait presque & la place de son cava-
lier, continue & se déplacer en effectuant un cercle pour revenir a
sa place primitive, tandis que l'autre dame continue également son
chemin pour revenir & sa place. En méme temps, le cavalier passe a
nouveau entre les deux dames pour regagner sa plaece (4 mesures).

68
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TRENIS 3

IV) BALANCEZ

Idem II) du Pantalen.

V) TOUR DE MAINS

Idem III) du Pantalen.

CONTRE DEUX ET CONTREPARTIE POUR LES SIX AUTRES

N.B. : B. Dun (1818,p 37) et 1l'auteur anonyme de "Le Maitre & Danser,
or the Art of Dancing Quadrilles” (London, 1920) (1) décrivent les
figures III, IV et V de maniére légerement différente :

III bis) RETRAVERSEZ LES MEMES

La "dame d'honneur", au lieu de revenir a sa place, retourne a la
gauche du cavalier opposé comme au début de la figure II.

IV bis) BALANCEZ

La "deme d'honneur" balance avec son preopre cavalier (sans doute en
avengant, ¢f. Eté 4) au milieu de la danse.

V bigs) TOUR DE MAINS

I1 leur permet de retourner & sa place.

1) Cité par Richardson (1960, p 135).
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LA PASTOURELLE (1)

Cette figure alterne avec la Trénis.

il Un cavalier et sa dame en avant deux fois
IT) En avant-trois deux fois

III) Le cavalier seul

V) Demi-rond & quatre

V) Demi-chaline anglaise

I) UN CAVALIER ET SA DAME EN AVANT DEUX FOIS

Tdenm 1) de la Trénis.

II) EN AVANT-TROIS DEUX FOIS

Le cavalier qui se trouve entre les
deux dames, présente main droite en
main gauche & sa dame et main gauche
en main droite & l1l'autre dame. Ils
vont alors tous les trois en avant
et en arriére deux fois (8 mesures).

III) LE CAVALIER SEUL

Le cavalier qui a commencé, et qui se
retrouve sans dame, va & son tour en
avant et en arridre deux fois (8 mesures)
ou exécute un solo ou un pas composé
pendant huit mesures.

|

Appelée Pastorale dans CDP 1818[b 61)oﬁ.elle est indiquée comme figure
supplémentaire au quadrille.

{1
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N.B. : De méme que 1'Eté donnait la possibilité & un cavalier et a |
la dame de vis-a-vis d'improviser et de montrer leur talent, cette |
figure permet a un cavalier de faire preuve de virtuosité car aucun |
déplacement n'est imposé, seule la durée de l'improvisation est |
donnée, |
L'intérét des danseurs pour 1'apprentissage de pas brillants ayant
décliné au cours du 19e siecle, Lemaltre fait cette remarque en
1866 : "Il était d'usage autrefois que le cavalier resté seul exé-
cutédt un avant-deux solo ; il déployait en cette occasion tout son
savoir faire. Ce cavalier seul, ainsi que l'on nommait ce pas, ne

se danse plus guere que dans la grande intimité." (p 23)

Lemaltre remplace le solo par deux avant-trois du premier cavalier
avec les deux dames. Lussan-Borel (1899, p 162) fait de méme, mais &
la fin du dernier avant-trois le deuxiéme cavalier, au lieu de recul
fait tourner les deux dames un tour sur elles-mémes en "tirant sur
leurs bras". Puis tout le monde décrit un cercle complet vers la

gauche (4 la place des figures IV et V).

IV) DEMI-ROND A QUATRE

Le cavalier et ses trois vis-a-vis t ﬁ T
s'avancent et tous les quatre, se
prenant la main, font un demi-tour
de rond vers la gauche pour aller Sy
se placer, chaque cavalier avec sa

dame, & la place opposée a la leur

(4 mesures).

N.B. : Le pas n'est pas indiqué. Il
s'agit vraisemblablement d'un pas de o
galop latéral : glissé et chassé

y~
~4

alternativement.

V) DEMI-CHAINE ANGLAISE

Idem I) du Pantalon.
CONTREPARTIE POUR LES SIX AUTRES




LA FINALE

T Chassez croisez quatre ou huit, déchassez
ou Grand Rond
ou Promenade
II) Eté
Contre deux et -
Contre partie et terminer par un chassez croisez huit.

Ceci est la version la plus courte de la Finale. Il est possible
d'y rajouter les figures suivantes

131) Chalne des dames
IV) Demi-queue du chat Idem IV, V et VI du Pantalon
V) Demi-chalne anglaise

ou

311 Moulinet
V) Balancé
V) Tour de mains

ou

P I Temps figuré
V) Chassé ouvert
V) En avant les huit

I) CHASSEZ CROISEZ QUATRE

Deux couples de vis-a-vis font un
chassé-croisé : Le cavalier fait ‘a!:::af-
un chassé a droite en passant
derriére sa dame qui fait en méme
temps un chassé & gauche en passant
alors devant lui, puis ils font un
demi-balancé sur place face au couple

de vis-a-vis (8 mesures).

19
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DECHASSEZ CROISEZ QUATRE

Jdem mais en sens inverse.
(4 mesures)

N.B. : Le chassez croisez huit est
identique mais il est exécuté par tous
les danseurs.

I bis) GRAND ROND

A) Gourdoux-fils (1828 p 30 et 31)

Tous les danseurs se retournent
dos au centre de la danse et se
donnent les meins. Ils exécutent
alors un tour vraisemblablement
dans le sens des aiguilles d'une
montre (vers la droite) comme dans
le tour de mains ou le demi-rond
de la Pastourelle jusqu'a ce que
chacun retrouve sa place, ou il
s'arréte en se retournant face a
la danse. (8 mesures).

FINALE




B) CDP 1818

Cette figure est également signalée

comme alternative au chassé-croisé

dans CDP 1818 (p 58 et fig. V) mais 7/

il n'y est pas indiqué que les dan- @ ?
seurs doivent se retourner dos au centre. @z P

Nous en concluons donc qu'ils l'exé- L

cutent face au centre et la fig. V

semble montrer que ce rond est dansé
vers la droite comme le rond du Galop
ou la Promenade (1).

I ter) PROLENADE
(Gourdoux-fils, p 31).

La promenade s'exécute comme la
demi-promenade (ou demi-queue du
chat) ; seulement, au lieu de
s'arréter vis-a-vis, on tourne
avec sa dame Jjusqu'a ce qu'on

soit revenu a sa place.

(8 mesures).
II) ETE

En avant-deux

Chassez, déchassez

Traversez

Chassez, déchassez

Retraversez ou balancez & vos dames

+ + + + + +

Tour de mains

CONTRE DEUX ET CONTREPARTIE ET TERMINER PAR UN CHASSE CROISE HUIT

N.B. : Lussan-Borel (1899, p 162) remplace le chassez croisez par

deux avant-quatre.

Dans les figures de Country Dances (p 85) l'auteur indique que le rond
s'exécute d'abord & droite puis a gauche.

{5
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FINALE 4

Aprés 1'Eté J.H. Gourdoux rajoute (p 20)

III) CHAINE DES DANMES
V) DEMI-QUEUE DU CHAT Idem IV, V et VI du PANTALON
V) DEMI-CHAINE ANGLAISE

I1 propose également & la place de ces trois figures
IITI bis) MOULINET

Les quatre dames vont vers le centre, se donnent la main droite et
tournent pendant quatre mesures,

v <o Sl
)i

e >
o S e

mein droite au centre

puis elles se donnent la main gauche

et tournent dans le sens opposé a

X

[

pendant quatre mesures. 5,

e

main gauche au centre

IV bis) BALANCE

Sans se quitter la main gauche
les dames donnent la main droite b\L
3 leur cavalier et tout le monde

balance dans cette position.

(4 mesures). Ar




V bis) TOUR DE MAINS

Chaque cavalier et sa dame font
un tour de mains en reprenant
leur place.

(4 mesures).

W KK KKK KRR

J.H. Gourdoux signale que 1l'on exécutait
a4 droite ou sur le cOté" mais que "cette
cause de l'embarras qu'éprouveraient les
des contredanses ou quadrilles en nombre
Muid" .o(1819, p 20 et 21)y

IIT ter) FIGURE A DROITE

Deux cavaliers de vis-a-vis prenant
de leur main droite la main gauche de
leur dame partent vers leur droite
pour se mettre face au couple qui y

est placé.

N.B. : Le numéro des danseurs est
indiqué par B. Dun (1818, p 31).

IV ter) CHASSE OUVERT

"Les cavaliers et les dames qui se
font face, se donneront les deux
mains, et tous feront le Chassé
(les dames & droite, et les cava-
liers & gauche)" (1).

FINALE 5

oA
N

"autrefois le temps figuré

figure ne se fait plus &
danseurs, qui font a présent
indéterminé au dessus de

T
wdPz P>

Ry R &
2l

1) Strathy (p 75) (en anglais dans le texte). Gourdoux-Daux indique lui aussi

le terme Chassé Ouvert mais ne décrit pas ce déplacement latéral.

J.M. Guilcher donne la définition suivante de cette figure

"Le Chassé Ouvert elomgne 1l'un de l'autre les deux partenaires d'un couple.
placés au départ cdte a cOte sur une méme ligne. La dame chasse & droite
pendant que le cavalier chasse a gauche". (La contredanse et les renouvel-

lements de la danse frangaise, op. cit.,p. 132).

17
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A la fin du Chassé chaque cavalier 1
fera un quart de tour & droite avec Q:sts |
sa dame et la placera & sa droite, |
"ce qui mettra les quatre cavaliers

FINALE 6

et les quatre dames sur deux lignes : |
alors chaque cavalier et sa dame se |

trouveront en face 1l'un de l'autre" (1).

V ter) EN AVANT LES HUIT

"Les huit danseurs étant sur deux - N e
lignes face a face, les quatre de
chaque ligne joignent les mains et ‘T
avancent... Ils reculent un peu..."(2). A4
4

"Ensuite chaque cavalier et sa dame
se donneront les deux mains et

retourneront & leurs places respec- = "@;TEE*

tivm. .. (2]. e g™ R
2 3

(1) Gourdoux-Daux p 59.
(2) Traduit de Strathy (p 75).

18



GALOP 1

LE GALOP (ou GALOPADE)

Nous trouvons pour la premiere fois ce terme chez Albert en
1834 (p 92). "Depuis quelques temps la Finale se termine par le
Galop a 8 ou 16 personnes". Brunet en 1839 le décrit & la place de
la’ Finale,. le manuscrits ODR; 11818 indiquelaux p» 1S5, 601,62, 3, 4)
et fig. V une Finsle datant de 1849 qui lui est similaire et
Lemaltre en 1866 décrit les mémes figures sous 1l'appelation de

Finale ou Galop.

I) Grand rond
ou Rond du Galop ~u Galop ou Promenade
ou En avant quatre deux fois
II) En avant quatre (ou petit galop)
III) Traversez
ou Deuxiéme fois en avant et changez de dame
Iv) Chaine des dames
V) En avant quatre (ou petit galop)
VI) Traversez
ou Deuxiéme fois en avant-quatre, chaque cavalier reprend sa

dame.

L'auteur de CDP 1818, qui propose diverses possibilités pour
chaque figure de cette Finale, précise (p 60) laquelle il convient
de choisir selon les cas 11
"Si la pieéce est assez grande et s'il n'y a pas trop de monde, la
figure mentionnée la premiere ; si la piéce est plus petite ou plus
encoembrée la suivante, ou n'importe laquelle qui puisse convenir"(1).

I) GRAND ROND

Tdem Grand Rond de la Finale.

Traduit de l'anglais.

Toutes les figures décrites dans ce chapitre sont indiquées dans CDP 1818.
Les figures I, I ter, III et VI ne sont signalées que par cet auteur.



GALOP 2

I bis) ROND DU GALOP (Brunet) ou GALOP (Tussan-Borel) ou PROME-
NADE (Lemeltre)

"Le pas du Galop se compose d'un glissé et d'un chasse... chaque
cavalier passe le bras droit autour de la taille de sa danseuse et
lui soutient la main droite dans sa main gauche ; le bras gauche de!
la danseuse est appuyée sur 1'épaule du cavalier." (Lemaltre 1866,

G

P g
Ces figures sont similaires, le rond du Galop stexécutant selon !

un parcours plus circulaire.

ROND DU GALOP PROMENADE
Deux couples de vis-a-vis font Chaque couple, obliquant & droite.
le tour du quadrille par 1l'in- passe & la place de son vis-a-vi
térieur (8 mesures). et revient & sa place de la méme

fagon (8 mesures).

L
!
!
!
!

Brunet Lemaltre
I ter) EN AVANT QUATRE DEUX FOIS !
Les deux couples vont en avant et l

en arridre deux fois (8 mesures).

4
|

i
{p

N.B. : Lussan-Borel (1899, p 163) indique

",..eau lieu du galop, on peut faire les lignes, tous les couples
N2 1 se donnant les mains en ligne droite d'un c0té, tous les
couples N2 2 faisant de méme de 1'autre, formant deux lignes
paralleles, se faisant face, qui exécutent quatre pas en avant

et quatre pas en arriere."
¥ H I K I K K KKK X *




l GALOP 3

II) EN AVANT QUATRE (1) eu PETIT GALOP (2)

Les deux couples vont en avant et
en arriere (4 mesures). O

H K K KKK KKK KX

ITI) TRAVERSEZ

Identique & la Promenade de Lemaitre (I bis).

III bis) DEUXIEME FOIS EN AVANT ET CHANGEZ DE DALE (1) (2)

Les mémes danseurs vont une deuxiéme
fois en avant, mais au lieu de retourner ( a{;}v
en arriere, chaque cavalier quitte sa

deme et s'empare de celle de son vis-a-vis J’
en luil passant le bras droit autour de la ‘T
taille et en lui prenant en méme temps la {)9
main droite de sa main gauche ; il continue

son traversé avec elle pour la ramener a sa

place et pour venir se placer & la place de

1'autre cavalier (4 mesures).

N.B. : L'auteur de CDP 1818 semble indiquer
(p 60) que c'est la dame et non pas le cava- f;) C:

lier qui change de cdté.

W K K K K KKK KKK KK KX

.‘
J
—

(1) sSrunet et Lemaltre
(2) Lussen-Borel



W N —
P PN N

Brunet, Lemaitre
Lusscn-"orel

IV) CHAINE DES DAMES (1) (2) |

Idem IV) du Pantalon

| e

V) EN _AVANT QUATRE (1) wu PETIT GALCP (2)

|

Idem II) du Galop

VI) TRAVERSEZ

VI bis) DEUXIELE FOIS EN AVANT QUATRE, CHAQUE CAVALIER REPREND SA DAI
(1) (2) |

Idem III) bis

REPETER DEUX FOIS CETTE FIGURE, PUIS CONTREPARTIE DEUX FOIS POUR LES!
QUATRES AUTRES. "APRES LA QUATRIEME REPETITION DE LA FIGURE, IL SE
FAIT UN GALOP GENERAL DANS LEQUEL TOUT LES QUADRILLES NE FORMENT PLU'
QU'UN SEUL ROND", (Brunet p 100). 3
I

-

Lemaitre (1866, p 25) précise : "Il est quelquefois d'usage, mais
seulement dans 1'intimité et lorsque le nombre des danseurs est peu =
diminué, de terminer le quadrille par un galop général, auquel tous
les couples qui ont dansé le quadrille prennent part... Les couples !
dansent ce galop dans le méme sens autour du salon, ou bien en pivo-
tant sur eux-mémes si la place est restreinte”.

Lussan-Borel (1899, p 163) indique : "Quelquefois on remplace toute
la figure par la Boulangére (10e de la cinquieme figure de l'Améri—l

cain) et une farandole générale. (3)

| emeandl

Le Quadrille Américain a remplacé a 1l'époque de Lussan-Borel le "Qua-

drille, dit Francgais"® ?ui "se danse guere qu'en province et encore dans
les milieux attardés"

82
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FIGURES ADDITIONNELLES (1)

GARCON VOULAGE (sic)
(CDP 1818 p 63)

3 Les quatre dames vont en avant et en arriére (4 mesures).

ITI) Les quatre cavaliers font de méme (4 mesures).

ITI) Tous les huit font un balancé et un tour de mains (8 mesures).
IV) Premiére deme seule (8 mesures).

V) Cavalier de vis-a-vis seul (8 mesures).

VI) Tous les huit font une Promenade entiére (8 mesures)

Contrepartie pour les six autres.

(1) Ces figures sont indiquées par l'auteur de CDP 1818, Strathy et
J. H. Gourdoux comme pouvant &tre dansées en plus du quadrille.



LE DUC DE BOURDEAUX (sic)
(Strathy p 95)

L'auteur précise en note : "cette figure était la Finale favorite
la dernitére fois que j'étais & Paris" (1).

) Chalne Anglaise (8 mesures).
1T) La Dame seule (8 mesures).
III) Le Cavalier de vis-a-vis, idem (8 mesures).

V) Moulinet des Dames (8 mesdres).
Jdem III bis de la Finale.

V) Balancez tous les huit.
Idem IV bis de la Finale.

VI) Promenade & vos places (4 mesures).
Les dames quittent la main gauche des autres et regagnent leur
places par une promenade avec leurs partenaires (il semble
s'agir en fait d'un tour d'une main avec le cavalier).

(1) Traduit de 1l'anglais.



FIGURE
(J.H. Gourdoux p 23 et 24)

I)

1)

il

IvV)

Un cavalier et une dame de
vis-a-vis se donnent main
droite en main droite, et
effectuent un tour d'une

main (4 mesures).

Ils se quittent la main
pour donner main gauche
en main gauche a leur
partenaire et effectuer
avec lui un second tour
d'une main jusqu'a ce
que le cavalier et la
dame qui ont commencé la
danse se retrouvent au
milieu ou ils se repren-
nent la mein droite sans
pour autant lécher la main
gauche, ce qui met les '

queétre danseurs sur une seule

ligne au milieu de la danse
(4 mesures).

Balancer quatre en ligne

Tdem III de la Poule (4 mesures)

Le cavalier et la dame qui sont
au milieu se quittent la main
droite et chaque couple fait

un tour d'une main pour retourner

a4 sa place (4 mesures).

(B

Parcours du cavalier

2t

Parcours de la dame

@)
&

85



86

V)

VI)

¥1i)

VIII)

Tdem Trénis I (8 mesures)

Tdem Trénis II et III (8 mesures)

Demi-queue du chat
Tdem V du Pantalon (4 mesures)

Demi-chaine anglaise
Tdem VI du Pantalon (4 mesures)

Contrepartie pour les six autres.



FIGURE
(J.H. Gourdoux p 25 & 27)

I Le grand rond
Idem Finale I bis

I1] En avant-deux
Idem I de 1'Eté

III) Traversez
Idem III de 1'Eté

V) Chassez, déchassez
Idem IV de 1'Eté

V) Retraversez & vos places
Idem V de 1'Eté

VI) Balancez a vos dames
TIdem II du Pantalon

VII) Un tour de deux mains
Idem VI de 1'Eté

VIII) "Chassez croisez tous les huit
ou plus, c'est-a-dire tous les dan-
seurs, selon le nombre formant la
contredanse.

Pour exécuter ce chassé-croisé, les
dames se retournent en dedans et
passent devant leurs cavaliers, qui
font en méme tems le chassé-croisé
comme de coutume, sinon qu'ils ne
s'arrétent point pour faire un demi-
balancé, ils se retournent en dedans
3 leurs tours, comme ont fait leurs
dames, qui de leur c6té se retournent
aussi en méme tems pour retourner a
leur place, en suivant la direction

H

—_—

Trajet du cavalier

e

Trajet de la dame

o
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que les cavaliers ont pris en commen-
¢ant et suivant la maniére ordinaire

de faire le déchassé pour les dames,

lesquelles se retrouvent & leur place
et les cavaliers & la leur ; mais 1la

face y étant tournée, le dos alors au
centre de la danse.

Ce chassé, qui se fait toujours de 1la
jambe droite, puisque l1l'on tourne,

s'exécute en quatre mesures."

i) Chaque cavalier et la dame qui se
trouve alors & sa droite se donnent main
droite en main droite et exécutent un
tour d'une main (4 mesures).

2) Sans quitter la main droite ils
donnent la main gauche a leur partenaire
et font un balancé, les cavaliers dos au
centre de la danse et les dames dans le
sens opposé.

&) Ils quittent la main droite et
exécutent un tour d'une main avec leur
partenaire pour retrouver leur place.

"Contre-partie pour les six autres, et chassé les huit & la fin".

position finale

&

—




LES GRACES
(J.H. Gourdoux p 29 et 30)

"1er Un cavalier et sa dame se donnent la main droite en main
droite, le cavalier en méme tems donne la main gauche en
main gauche & la dame qui figure & sa gauche, et les deux
dames se donnent 1l'autre main derrigdre le cavalier et a
la taille, et vont tous les trois deux fois en avant et
en arriére durant huit mesures.

2tme Le cavalier se retire en arriére, en se baissant pour pas-
ser dessous les bras des dames, lesquelles se tiennent les
mains ; le cavalier en se relevant de suite, fait passer et
tourner les deux dames dessous chacun de ses deux bras, et
fait aussitdt un salut en méme tems que les deux dames font
la révérence sur le point d'orgue, aprés les quatre mesures.

3dme Le cavalier et les deux dames font un tour de rond en se
tenant les mains, puis un second tour de rond dans l'autre
sens, en retournant par ou ils ont fait le premier tour,
et durant huit mesures.

C'est contre les régles de la danse que beaucoup de
danseurs exécutent cette figure & deux cavaliers et une
deme. Comme elle dérive de l'allemande & trois, c'est alors
un cavalier et deux dames d'abord pour le plus élégant,
ensuite pour l'exécution de la passe, les dames étant pres-
que toujours moins grandes, ont, par conséquent, plus de
difficultés & lever les bras."

N.B. : Boulenger (1920, p 21) présente une illustration concernant
cette figure (il n'en donne malheureusement pas la source) ou elle
est exécutée par une deme et deux cavaliers.
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LE QUADRILLE A LA FIN DU XIXe SIECLE

En 1866 apparait la description du quadrille croisé. Il
s'agit de faire danser les quatre couples a la fois, les couples
3 et 4 répétant chague élément des figures avec deux mesures de

retard. "Les mouvements des danseurs doivent donc €tre plus prompts

et les couples doivent traverser rapidement, se porter pres de
leur vis-a-vis et y rester juqu'a ce que les couples transversaux
sient fait le méme mouvement, puis revenir promptement a leur
place de fagon & ne pas géner le retour du couple transversel"
(Lemattre, 1866, p 26) (1)

En 1899, perlant du "Quadrille Frangais", Lussan Borel dé-
clare : "C'est l'ancien quadrille, [.. il est tombé completement
en désudétude & Peris" mais il indigue quand méme de quelle manie-
re il est pratiqué & cette épogque & la fois dans les salons et

les bals publics :

1re FIGURE - PANTALON

Salons Bals publics

12 Chaine anglais€ecccccceece 8 12 Promenadeeccccecesss 8
22 Balancé et Tour de main.. 8 | 22 Avant-quatre..c..... 4
32 Chatne des DameSe-.esssses 8 | 32 Traverséec.cecececns 4
42 Demi-promenade«.ssssessse 4 | 42 Avant-quatre........ 4
592 Demi-chaine angleise..... 4 2 Traverséecececscssces 4
62 Balancé..‘........l. 8

3= 32

. (1) E. GIRAUDET décrira sous ce méme titre de quadrille crgisé des
figures différentes (1900, p. 347-348 et s. d. p. 147 & 161)
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2e FIGURE - ETE

Salons Dals publics
12 Deux avant-deux obliques. 8 12 Avant-quatre.... 4
S THaYEPEe . cesvrbrinsesiitibg & 22 Traverséeceeesss 4
32 Avent-deuXeeeceessecscesee 4 | 32 Avant-quatre.... 4
42 PHEVerad.csonseshfesenviesel Al o8 DratuedBe i tiioee 4
58 Salut iGlvsccavivntsbaeans N D8 DR IBNCE L v 8
£k, £

3e FIGURE - POULE

Salons Bals publics
12 Traverdtsamiy e besse o ano s 8 12 Traversé (aller
22 Balancé généralececcecss 4 et retour)s... 8
32 Demi-promenadeececescsces 4 | 2% Demi-promenade
42 Deux avant-deuXeesoesses 4 et tour a
52 Avant-quatreecceccesceecss 8 ghuchB i oo, 8
62 Demi-chaine anglaise«... 4 | 3% Avant-quatre.... 4
42 Demi-promenade.. 4
5% BElanedessanaies B
32 32

4e FIGURE - PASTOURELLE
Bals publics.

Se fait comme la quatrieme figure du Quadrille frangais des
Salons, mais avec évolutions fantaisistes.



5e FIGURE - FINALE

Salons : Bals publics
12 Galopesosscosvsoscsossesns 8 12 Galopeeeccsscecs 8
22 Petit g8lOpeccccscseces 4 22 Avant-quatre
32 Avant-quatre et chan- (ou petit ga-
gement de dam€seceses 4 b PP SORI G
42 Chalne des DameSeesesoe 8.1 3% Traversdascasevs 4
5% Petit g8loDssassanssany 4 | 4% Avant-quatre
62 Avant-quatre et chan- (ou Chaine des
gement de demesecesses 4 NAned st vuins 4

58 Traversé (ou
petit galop).. -
62 Balancé (ou
traverse) ¢ q . 8
vy

2

I \w
1w

72 Galop pour finir les 8 mesures 72 Galop pour finir les 8 mesures
complémentaires en sus. complémentaires en sus.

(p 159 et 201-202)

Le balancé en "pas de patinette", qui semble &tre la norme
dans les quadrilles recueillis au cours de nos enquétes, n'appa-
ralt dans les traités de danse qu'aux alentours de 1900 dans une
description de Giraudet sous l'appellation de "Pas tournés sur
place dans les Quadrilles" (s. d., p 147 & 161), ce pas s'effec-
tuant dans le sens inverse des aiguilles d'une montre. Il était
donc récent a 1'époque de la fin de la mode du quadrille aux
alentours de la guerre de 14-18. kntre les deux guerres ce balan-
cé semble avoir changé de sens :; quand il nous est montré, effectué
dans le sens des aiguilles d'une montre, nos témoins précisent
souvent "mais dans le vieux temps on le tournait & 1l'eanvers"., {1)

(1) Une description simileire ect donnée par Lussan-Borel (18v9, p 106)



LE QUADRILLE ET LES DANSES DE CARACTERES

Mous avons traité par ailleurs des relations entre le qua-
drille et les danses de caracteres. Nous avons alors avancé
l'hypothése que les legons de danse de ce répertoire virtuose
semblaient avoir €té constituées a partir des déplacements et
des pas du quadrille 2 ses origines et en particulier en rela-
tion avec la contredsnse 1'Zté. lLa forme des legons avait d'ail-
leurs évolué en peralleéle avec celle de cette contredanse au
cours du XIXe sidcle (1).

De nombreux témoignages recueillis dans le sud de la Sarthe
soulignent cette relation entre le quadrille et les danses de
caractéres : "Luand on dansait le quadrille, on faisait toujours
les pas, et ben ¢a y'eux plaisait de danser le quadrille avec
nous ! C'est pour ga, & chaque fois qu'on faisait des Assauts
de Danse, ben, on svait toutes les filles apres, elles couraient
toutes aprds nous. Ce c'est réel, ga !" (A. Hémon, maitre de
danse). "On peut danser le quadrille avec des pas d'été et des
lecons de danse ! Les pas, c'est 4 1'idée qui vient & la téte"
(G. Carrezu). "Cn avait introduit des pas d'été dans le quadril-
le" (Li. Simon, maitre de danse).

Pour permettre aux danseurs de briller
d'avaﬁtage certaines figures pouvaient &tre
modifides, ainsi dans la chalne des dames,
le cavalier, au lieu de faire tourner sa
dame, restait face =u couple de vis-a-vis
et exécutait alors des Pas d'Eté pendant

=t
que les deux demes faisaient seules la chal-
ne des dames (Témoignage de L. Vivian).
Leur parcours était alors simple.
"Dansez, Sarthois !" dans Cénomene n? 15, Le lLans, 1984, p 44 a 49.

Les cahiers de maltre de dansge, ler Colloque de la SEFCO, 1987 (a

paraicre).

"Danses, cnansons et nlst01res" dans Malne, Paris, p THE .

nditio ue e g ethnolo e de six cahie danse
essud de la Sarthe, Mémoire EHmSS, Toulouse, TNG, B OTo A oTr ot
p 543.
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"Quand c'était "chalnez Nesdames",[..J on faisait des pas
tombés et notre cavaliére tournait autour de nous encorwe un
coup". (A. Hémon, maltre de danse).

Beaucoup de pas utilisés pour le quadrille au début du ZXlie
sidcle peuvent &tre comparés & des pas de danse de caracteres a
des nuances de style pres.




)

TABLEAU COMPARATIF DES PAS DU QUADRILLE
ET DE CEUX DES DANSES DE CARACTERES (1)

QUADRILLE

DANSES DE CARACTERES

TEMPS LEVE

préparation du pas : C

ENLEVE

pas de préparation du pas

CHASSE

avec un sursaut

CHASSE

sans sursaut

ASSEMBLE

préparation du pas
jambe arriére
dégagé en seconde position

troisiéme position pieds paral-

leles

Giavectla

ASSEMBLE

dégagé en quatriéme devant

troisiéme position pieds & angle

droit

JETE DESSUS

préparation du pas : C avec la

jambe arriere
dégagé en seconde position
sissone dessous

JETE DEVANT

le premier jeté d'un enchalnement

se fait avec la jambe avant

dégagé en quatrieme devant
moucheté derriere

SISSONE

DEGAGE EN SECONDE

SISSONE DESSOUS

pointe du pied "basse prés la

terre"

MOUCHETE DERRIERE

au milieu du mollet

Répertoire Bdne décrit dans Y. Guillard, Danses de caractéres en Sarthe,

tome I, Le Mans, 1987.
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UADRILLE DANSES DE CARACTERES

SISSONE DESSUS MOUCHETE DEVANT

pied vertical en troisiéme "la au milieu du tibia
pointe basse prés la terre sans
y &tre posée"

GLIESADE GLISSADE

préperation du pas : C

CHANGEMENT DE JAL.BE CHANGENMENT DE TALON

'
ECHAPPE D'UNE SEULE JALBE ECART D'UNE SEULE JALBE
PIRCUETTE | PIROUETTE PAR DEPLOIEMENT
déplacement latéral sur place
sans sissone dessous avec un moucheté derriére

PAS DE ZEPHYRE

/ {
JETE TENDU COUPE
préparation du pas : C
dégagé en seconde dégagé en quatriéme devant
PAS DE BASQUE PAS RUSSE

Pas de Basque = deux Pas Russes

s

TRAIT POUR ALLER EN AVANT PAS FRANCAIS EN AVANT
ET EN ARRIERE ET EN ARRIERE
c.f. Temps levé Enlevé
Chassé Chassé
g Jeté Jeté

Assemblé Assemblé
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Nous avons retrouvé des descriptions de guadrille dans
trois cahiers de danse de caracteres, ceux de Leugier (1),
de Gourdonnesu et de Rouquette (2). Les deux premiers sont de
vrals quadrilles pour lesquels nous avons essayé de trouver
pour chaque figure des similitudes avec celles décrites pré-
cédemment, le troisicme ne semble avoir de quadrille que le
nom, il s'agirait en fait d'une danse de caracteres dont les
pas sont empruntés au reste du répertoire de 1l'asuteur (3).

Quant aux pas, Laugier utilise dans le quadrille le pas
frangais, des legons, une "pirouette & gauche" et le pas de
galop. Gourdonneau annonce dans son cahier quatre séries de
legons dont la premiére est intitulée "le début" et semble
8tre consccrée enticrement au gquadrille. La seconde série a
pour titre "pes frangais" et décrit dix legons. La premidre
de ces legons est le pas frangais proprement dit, la seconde
est similaire au balancé n? 13 de CDP 1818 (utilisée également
dans ce mznuscrit comme "trait pour aller a droite et & gauche)
(4), la neuvieme contient deux pas russes et les autres peuvent
8tre 2ssimilées a des balancés le plus souvent exécutés sur
place et composés de piqués, mouchetés, jetés, changements de

telon, glissades et assemblés.

Bxtraits du cshier de Louis Gourdonneau :

12 SERIE

=Balancer en cing temps=

-
o

Piquer de la pointe du pied droit
Moucheter du pied droit devant

no

et derriere
Jetter sur la jambe droite en mouchetant du pied gauche der=-

S~ W N
uc

no

riere
Un 1léger sur-saut en rassemblant le pied gauche devant, faire

o3}
no

de nouveau ces mémes mouvements en sens inverse.,

Cormuniqué par Mr et Mme Scoffier

Comnuniqué par F. Lancelot

I1 en est de méme du "quadrille des maltres" décrit dans le cahier
de Joseph Sthorez (op. cit.) et qui a la forme d'une danse d'impro=-
visation.

Et & un exercice décrit par Gourdoux-Daux (p %0).
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8¢ Un léger sur-saut en rassemblant le pied droit devant.

Le tour de mains est exactement les glissades faites sur place j
les adversaires se donnent la main et font un tour comme cercle

2 Glisser 1le
¢ Rapprocher

Glisser 1le
Rapprocher
Glisser le
Repprocher

=Glissades en huit temps=

pied droit en avant
le pied gauche en glissant le pied droit
pied gauche en avant
le pied droit en glissant le pied gauche
pied droit en avant
le pied gauche en glissant le pied droit

2 Un jetté sur ls jambe gesuche en mouchetant du pied droit

derriére en tournant & droite de maniére & se trouver face

en srriéere

=Tour de mains en huit temps=

en exécutant les huits glissades déja prescrites.

Tous les mouvements de la 12 Série servent principalement au

quadrille et & la préparation des legons.

2e SERIE

LECON

182

Glisser 1le

Rapprocher le pied gauche en glissant le pied droit

pied droit en avant

i

4
Jetté sur la jambe gauche en mouchetant du pied droit derrisn

Puis un léger sur-saut en rassemblant le pied gauche devant é

faire de nouveau les mémes mouvements en sens inverse.

LECON

22

Glisser 1le
Rapprocher
Glisser 1le
Rapprocher
Glisser le

2 Ramener 1le
Un léger sur-saut en rassemblant le pied gauche devant,

de nouveau

pied droit sur le cdté droit
le pied gauche derriére

pied droit sur le cdté droit
le pied gauche devant

pied droit sur le cd8té droit
pied gauche derriéere

les mémes mouvements en sens inverse



LE QUADRILLE UNIVERSEL

Laugier (Fayence - Var) PrévG6t de Danse en 1873

12re Figure

"Traverser par deux pas
Frangais et deux pour
revenir

une legon pour balancer
et deux pas frangais
autour l'un de 1l'autre

Chaline des dames. Les
cavaliéres font deux pas

frangais pour aller, 2
pour revenir a leur place,
un galop"

2éme Figure (AVANT-DEUX)

"Une legon avant de partir,
(1) deux pas frangais pour
traverser, ’

une legon & la place des
autres

et deux pas frangais pour
revenir & sa place,

une legon pour balancer

et deux pas frangais autre
(sic) 1'un de l'autre
encore une fois" (2).

1) et (2) voir page suivante.

(A la place de la Chaine anglaise
il n'est pas indiqué si ce dépla-
cement est rectiligne ou si 1le
Cavalier laisse passer sa Cavalie-
.re_devant luil pour se -placer a sa
gauche comme dans la chalne anglais
(= Balancer)

(=~ Tour de mains.

Il n'est pas indiqué s'il faut
donner une main ou les deux)

(=~ Chalne des dames)

~Rond du Galop)

(= En Avant-deux)
(~ Traversez)

(~ En Avant-deux)
(>~ Retraversez)

(= Balancer)
(= Tour de mains)

(=Contrepartie)
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_§o§es (1) et (2) de la page précédente.
1

(2)

Une description similaire est donnde par Joseph Sthorez (né en 1857 4
le Nord, breveté maltre de danse au Mans en 1879) :

Exécutée par une personne cette figure s'appelle "Pas d'Eté simple Cha
vite" et comporte une legon et un traversé avec deux pas frangais, 1le
deux fois. s

Exécutée par deux personnes elle a pour nom "Pas d'Eté balancé Chassé
vite" et se danse de fagon identique mais elle est alers suivie d'un
balancé composé de la 4e legon : "Moucheter devant en partant du pied
droit, autant & gauche, & droite et a gauche" suivi d'un tour de main
avec deux pas frangais main droite dans main droite.

Au début du sidcle cette danse était enseignée aux éléves débutants.
Si elle est exécutée par deux couples face & face nous retrouvons

la structure de 1'"Avant-deux'de Laugier dansé par quatre personnes a
Tola,

Une structure similaire au "Pas d'Eté Balancé Chassé vite" est décrite
Giraudet (1900, p 288 et 289) sous l'appellation de "Pas d'Avant-Deux
civil" et sert également aux Pas d'Avant-deux militaires et aux Pas
d'Eté civils et militaires (idem p 295 a 297).

Ce "encore une fois" signifie-t-il qu'il faut répéter cette 2&me figur
Dans cette hypothése nous pouvons en déduire qu'elle était dansée en
entier par les quatre personnes.
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3e FPigure (POULE)

"Te cavalier et la cavaliére

font quatre pas frangais et

l'on fait tous les quatre
ensemble la 13e legon (1)
pour balancer

et 1l'on change de place.
Etant & la place des autres
les cavaliers et les cavalieres
font deux legons de suite et
un demi galop en avant

et en arriére

et un galop pour aller a sa
place.

Les autres font de méme."

4e Figure (PASTOURELLE)

"Un pas frangais en avant

un pas frangais pour revenir

en arriere

et deux en avant pour mener

la cavaliére vers les autres,
le cavalier et les deux cava-
liéres font un pas frangais

en avant et un en arriére, un
avant et pirouette & gauche (2)
le cavalier qui se trouve seul
fait deux legons de suite et
fait deux pas frangais pour
aller trouver sa cavalieére

et deux pour revenir a sa place
et les autres font de méme."

(~ Traverser mein droite et retra-
verser main gauche ou traverser
et retraverser sans donner les
mains ?)

(=~ Balancer quatre en ligne ou
balancer chacun & sa place ?)

(=~ Demi-queue du chat ou traversé ¢
(A la place d'avant deux et de
dos & dos)

(=~ En avant quatre du Galop)

(A la place de la 1/2 chailne
anglaise, du Demi-Rond ou de la

Demi-Promenade du Galop)
(=~ Contrepartie)

(= Un cavalier et sa dame en avant
deux fois)

(=~ En avant-trois deux fois)

(=~ Le cavalier seul)

(A la place du Demi-Rond a quatre
et de la Demi-chalne anglaise)

(= Contrepartie)

(1) Cette legon est décrite ainsi :

"Deux baronné de la droite deux changements de talons baronné de la gauche
deux changements de talons trois mouchetés de la droite trois fois de la
gauche, trois de la droite briser entrechat."”

F2) Vraisemblablement une pirouette en cing temps en arriere a gauche. .
10



Se Figure (GALOP)

"Faire un petit galop pour (=~ Rond ou Promenade du Galop)
aller & la place des autres

et pour revenir a sa place, —

en arrivant faire une legon (=~ En avant-deux)

traverser par deux pas fran- (~ Traversez)

cais faire une legon a la (=~ Avant-Deux) _

place des autres et deux (= Avant-De
pas frangais pour revenir (= Retraversez) ou Eté)
a sa place .

faire une legon pour balancer (=~ Balancez)

et deux pas frangais autour (= Tour de mains{J

l'un de l'autre,

encore une fois la méme chose, (# Contrepartie)

(1) un grand galop tout autour (—Galop général)

pour finir.
Fiah.

(1) Nous pouvons donc supposer que le Galop (ainsi que l'Avant-Qeux)s'ex‘
34 quatre, autrement il serait indiqué "les autres font de meme" .
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1)
2)

3)
4)

QUADRILLE

Louis Gourdonneau de Rouresse (Vienne) (=~ 18602 1950)
(recueillis & la main alors qu'il faisait son service militaire a
Bourges (ou Nevers) vers 1880/86) (1).

"Le quadrille se divise en cing figures qui sont

12/ Chaine anglaise - 22/ Avant-deux - 39/ Poule, ou main droite -
42/ Pastourelle - 52/ Galop.

Le quadrille s'exécute par groupes de 4, 8, 12, 16 personnes etc...
I1 suffit pour arriver a une belle exécution de le décomposer de la
maniére suivante : Quatre personnes étant placées deux & deux, les
cavaliéres & droite de leur cavalier se tenant main droite par main
droite levées & hauteur de la téte, la main gauche de chaque personne
sur la hanche ; les pieds rassemblé ; le corps droit sans raideur,
se tiennent ainsi préts & partir & 1l'issue de l'introduction."

1e2re FPigure (CHAINE ANGLAISE)

"Traverser par les glissades (A la place de la chaine anglaise

aller et retour (2) (8 mesures), c.f. 1ére Fig. du quadrille
Laugier)

étant revenu en place exécuter (= Balancez)

le balancé en cing temps (4

mesures),

tour de main par glissade (= Tour de mains)
(4 mesures)

les cavaliéres traversent par (=~ Chalne des dames)
les glissades, font le tour

de leur vis-a-vis et leur

présentant la main gauche (3)

et reviennent & leur place par

les mémes principes pendant ce

temps les cavaliers font le

simulacre du tour de mains (4)

(8 mesures),

D'aprés F. Lancelot.

Il n'est pas précisé s'il faut, comme le titre de la figure l'indique,
exécuter une chalne anglaise. :

Ce qui laisse supposer qu'elle avait donné la main droite a l'autre cava-

liére en traversant.

Vers la droite pour pouvoir présenter la main gauche & la cavaliére. e



(1)

@)
3)

étant ainsi revenu a la _
premiére position : traversent (A la place de la Demi-queue du
par les glissades, (1) aller chat et de la Demi-chaine
et retour (8 mesures) anglaise)

Egalt: 32 ‘mesures."

2e Figure (AVANT-DEUX)

"Avant de commencer les mains
doivent €tre placées sur les

hanches

Pas russe (4 mesures) (>~ En Avant-deux)
traverser par les glissades (2 Traversez)

(4 mesures)

Pas russe (4 mesures) (2 En- Avant deux)
traverser par les glissades (> Retraversez)
(4 mesures)

balancer (4 mesures) (~ Balancez)

tour de main par les glissades (o Tour de mains)

(4 mesures)
et 1'on recommence en faisant (# Contrepartie)
les mémes mouvements (2)

48 mesures"

3e Figure (POULE, ou MAIN DROITE)

"Un cavalier et la cavaliére (~Traversez, main droite) (4)
vis-a-vis traversent par les

glissades aller (3)

et retomr (8 mesures) (~Retraversez, main gauche)
Ceux-ci se donnent la main gauche (=~Balancez, quatre lignes)
dans main gauche et donnent leur

main droite a leur adversaire,

Voir note (2) de la page précédente.

Ce qui laisse supposer que les quatre danseurs ont exécuté l'ensemble di
la figure.

I1 n'est pas précisé s'il faut, comme le titre de la figure l'lndlque,
donner la main droite. Lussan-Borel (1899, p 161) décrit un premier
traversé sans donner la main et un second en donnant la main gauche,



c'est ainsi qu'il exécute (sic)

le balancé en cing temps

(4 mesures)

traversent par les glissades (= Demi-queue du chat)
(4 mesures)

Ce méme cavalier et ainsi que ~En avant-deux)

la méme cavaliere font le pas

francgais
et ensuite le tour de main (A la place du dos-a-dos,
(8 mesures) apparemment avec le vis-a-vis)

étant ainsi revenu preés de
chacun de leurs adversaires
en leur donnant la main font

tous le pas frangais en avant (= En avant-quatre)

et en arriére

et traversent par les glissades (>~ Demi-chalne anglaise ou
(8 mesures) traversez)

et le cavalier ainsi que la (=~Contrepartie)

cavaliére qu'avaient resté en
repos pendant l'exécution de
leur adversaire (1) traversent
en faisant les mémes mouvements
ce qui égale 64 mesures."

4e Figure (PASTOURELLE)

"Un cavalier avec sa cavaliere (=~ Un cavalier et sa dame en
font le pas frangais en avant avant deux fois)

et en arriére (4 mesures)

pas frangais en avant : ici le

cavalier fait une pirouette en

arridre (2) tandis que la cava-

liere par quatre glissades va

se joindre au vis-a-vis en lui

donnant la main droite (4 mesures)

le cavalier qui est seul reste ~En avant-trois deux fois)
immobile pendant que l'autre cava-

lier et les deux cavalieres font

le pas frangais deux fois en avant

et en arridre (8 mesures)

1) Le quadrille est donc dansé a quatre.
) Tvad cemhlahlemant 11na nsrouette en eina tamns en arriere a gauche . 1 0\7



le cavalier qui est seul fait (=Cavalier seul)
le pas russe et par les glissades

va se joindre & sa cavaliere

(8 mesures)

traversent par les glissades (A la place du Demi-Rond a quatr
aller et retour (8 mesures)(1) et de la Demi-chalne anglaise)
le cavalier ainsi que la cava- (>~ Contrepartie)

liére qu'avaient resté en repos

pendant l'exécution de leur vis-

a-vis font aussi les mémes mouve-

ment, qui égale 64 mesures."

S5e Figure (GALOP)

"Traverser par les glissades (S'agit-il du Rond ou de 1la
aller et retour (8 mesures) Promenade du Galop comme le
titre semble 1l'indiquer ?)
et cesser de se tenir par la
main, et placent les mains sur
les hanches font le pas russe
(4 mesures)
traversent par les glissades (o~ Avant-deux ou Eté)
(4 mesures) ‘
pas russe (4 mesures)
traversent par les glissades
(4 mesures) font le balancé
et le tour de main (8 mesures)
et 1'on recommence en faisant  (# Contrepartie)

les mémes mouvements,

et terminer par les glissades (e.f. plus haut)
aller et retour,

ce qui égale 72 mesures."

(1) Nous ne comprenons pas & quoi correspond cet "aller et retour". Le cava=
lier ayant déja été rejoindre sa cavaliére, il leur suffit de 4 mesures
pour revenir a leur place. Laugier (Supra p10 ) décrivait 8 mesures pom
le cavalier seul (sans rejoindre sa cavaliere), 4 mesures pour aller la
chercher et 4 pour revenir avec elle.
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"Glisser deux fois du pied droit,

porter la jambe gauche en avant,
11e legon deux fois émoucheté et écart en arridre de la
Jambe gauche, appel du pied droit,
émoucheté et écart en arridre de la
Jambe droite, ailes de pigeons."

Traversé

3eme Batterie

15e legon deux fois {,"Trois pas en avant Royales, mouliné

"Pas tombé jeté a droite et & gauche 2 fois".

Traversé

4eme Batterie

18e legon deux fois 4 Brisets en tombant en écart, mouli

"Deux brisés avec écart et deux moulin

23e legon deux fois {f"Piquets emouchete devant et derriér

ailes de pigeon (assembler)"

Traversé

5e Batterie

"Pas d'été, trois pas en avant, écar

Variante "de 14 5% ment des deux pieds assembler émou-

batterie de 1'Anglaise cheté en arriére, mouliné, deux foi

ailes de pigeon coupées"

Traversé

Coda
"Pas d'été trois pas en avant, jeté
la jambe gauche, trois pas en avant
file hdtherid B0 Tthugiaiee écartement des deux pieds changemen
de talon écartement des deux pieds
assembler, émoucheté en arriére mou

liné ailes de pigeon"”



L'EXECUTION DE LA MUSIQUE

L'auteur de CDP 1818 (p 41) explique que la musique pour

chaque figure du quadrille est composée de quatre parties durant
chacune quatre mesures (ce qui correspond 2 la durée d'un "trait"

ou pas de la contredanse).
"Avant de commencer (la danse) les danseurs restent 1mmob11es

pendant que 8 mesures de la musique sont jouées, et ils font
de mém:z au cocmmencement de chaque nouvelle figure. A la fin
des 4 premiéres mesures salut" (1).

La bonne exécution de la musique permet d'assurer a la danse
"tout son moelleux et son élasticité" (Gourdoux-Daux, p 63). la
contredanse doit €tre jouée au rythme d'environ quarante mesures
4 la minute..." Le vrai mouvement élastique de la danse est un ;
jouer trop lentement ou trop vite géne son exécution... le danseur
marque tous les temps de la mesure." (idem p 63).

Vers le milieu du siecle l'exécution de la musique s'était
tellement accélérée qu'il était devenu impossible d'exécuter des
pas : "La contredanse frangaise, la plus noble et la plus gracieu-
se de toutes les danses nationales se dansait modérément : la mu-
sique ne devait jouer que guarantes mesures dans une minute. On
pouvait alors exécuter de brillants enchalnements de pas, mais ac-
tuellement qu'on force la musique & jouer jusqu'ad quatre-vingts
mesures par minute, il n'est plus possible de faire des pas, on
est obligé de marcher ou de courir, les jambes des cavaliers ne
pouvant aller aussi vite que la musique, restent & moitié chemin
et barrent le passage & la partie suivante qui doit commencer la
méme figure®" (Lepitre 1844, p 15)

Les partitions comcarnant les contredanses qui sont & l'ori-
gine des figures du quadrille sont trés nombreuses pour la période
napoléonienne. Parmi celles-ci on peut consulter les recueils de
Louis Julien Clarchies, de Veber, de larin Pichon ainsi que le ma-
nuscrit de H. Rouge intitulé "Contredanses du début du XIXe siecle".

Nous donnons une partition de ce type composée par P. Lambert (2).

1) Traduit de l'anglais.

2)

Enfra p*t13 & 1155

Tl



(1) Infra p 116 et 117

112

De nombreuses partitions de "Contre-danses et Valses Arran-
gées en Quadrille" existent pour 1'époque de la Restauration, par-
mi elles la collection éditée par Collinet sous le titre "Les
Soirées de Famille" (consultable & la Bibliothéque Nationale,
Département Lusique). Nous donnons une partition anonyme de ce

type (1).

Pour les époques suivantes il est encore relativement facile
de trouver chez des brocanteurs ou dans les greniers des pertition
de Musard (milieu XIZe) puis de Dupeyrat et consort (fin du sidcle
et début du iZe).
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